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INTRODUCAO

O termo intertextualidade foi tdo utilizado, definido, carregado
de sentidos diferentes que se tornou uma nog¢ao ambigua do dis-
curso literario; com freqiiéncia, atualmente, da-se preferéncia a esses
termos metaféricos, que assinalam de uma maneira menos técnica
a presenca de um texto em outro texto: tessitura, biblioteca, en-
trelagamento, incorporagao ou simplesmente didlogo. Ele apresen-
ta, no entanto, a vantagem, gragas a sua aparente neutralidade,
de poder agrupar vdrias manifestagoes dos textos literdrios, de seu
entrecruzamento, de sua dependéncia reciproca. A literatura se es-
creve certamente numa relagdo com o mundo, mas também apre-
senta-se numa relagdo consigo mesma, com sua histéria, a histo-
ria de suas producdes, a longa caminhada de suas origens. Se cada
texto constrdi sua propria origem (sua originalidade), inscreve-se
ao mesmo tempo numa genealogia que ele pode mais ou menos
explicitar. Esta compde uma édrvore com galhos numerosos, com
um rizoma mais do que com uma raiz Gnica, onde as filiagdes se
dispersam e cujas evolugdes sao tanto horizontais quanto verticais.
£ impossivel assim pintar um quadro analitico das relagdes que os
textos estabelecem entre si: da mesma natureza, nascem uns dos
outros; influenciam uns aos outros, segundo o principio de uma
geracdo ndo espontanea; a0 mesmo tempo nao hd nunca repro-
dugdo pura e simples ou adog@o plena. A retomada de um texto
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| A intertextualidade

existente pode ser aleatéria ou consentida, vaga lembranca, home-
nagem explicita ou ainda submissao a um modelo, subversdo do
canon ou inspiracao voluntdria.

Citacao, alusio, referéncia, pastiche, parddia, plagio, colagens
de todas as espécies, as préticas de intertextualidade se repertoriam
facilmente e se deixam descrever. Oferecem um contetido objetivo
a no¢ao sem, no entanto, eliminar desta tiltima sua imprecisao te6-

:f:i*ica. Disfarce de uma antiga e tradicional critica das fontes ou re-
flex@o nova sobre a propriedade literdria e a originalidade de um
texto? Nogdo histérica, criada para se fazer corresponderem o dis-
curso literdrio e praticas modernas de escritura, ou conceito te6-
rico, capaz de dar conta de todos os liames das obras com a li-
teratura? Fendmeno, entre outros, das modalidades da escritura
literdria ou ponto decisivo para compreender uma parte essen-
cial de seu trabalho? Diante dessas alternativas, os criticos hesitam,
as prdticas se dividem, a teoria permanece vaga. Parece-me impor-
tante retomar os elementos do dossié, fazer deste uma sintese his-
térica e critica, propondo meios para pensar a intertextualidade
de maneira unificada, reunindo seus tragos em torno da idéia de
- membobria. O que é ela, com efeito, sendo a memdoria que a literatu-
ra tem de si mesma? Entre retomada melancélica, em que ela se
contempla no seu proprio espelho, e retomada subversiva ou li-
dica, quando a criacao se subordina a ultrapassagem daquilo que
a precede, a literatura ndo péra de lembrar e de conter um desejo
idéntico, aquele mesmo da literatura. Assim, além de sua teoriza-
¢d0, da histéria de suas teorias (Capitulo I) e da descrigao de suas
técnicas (Capitulo II), a andlise da nog¢ao de intertextualidade en-
volve uma verdadeira reflexdo sobre a memoria da literatura (Ca-
pitulo II) e sobre a natureza, as dimensoes e a mobilidade de seu
espaco, e especialmente sobre o jogo da referéncia— o remeter da

10
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literatura para si mesma — e da referencialidade — liame da lite-
ratura com o real.

E entdo que se torna possivel definir a literatura, consideran-
do-se essa dimensdo da meméria, na qual a intertextualidade ndo
¢ mais apenas a retomada da citagdo ou da re-escritura, mas des-
cricao dos movimentos e passagens da escritura na sua relagao con-
sigo mesma e com o outro (Capitulo III). Os efeitos de convergén-
cia entre uma obra e o conjunto da cultura que a nutre penetra-a
em profundidade, aparecem entdo em todas as suas dimensdes: a
heterogeneidade do intertexto funda-se na originalidade do texto.
E pensar diferentemente a historia dessa memoria da literatura €
servir-se da tensao entre a retomada e a novidade, entre o retorno
e a origem, para propor uma poética dos textos em movimento.
No final de cada capitulo, recapitulagoes mais diddticas proporao
sugestdes visando a colocar explicitamente a nogao a servi¢o do
estudo das obras, a ndo separar o proposito tedrico da pratica da
multiplicidade de textos.

11



1
UMA NOCAO INSTAVEL

“Mais ou menos todos os livros contém a fu-
sdo de alguma repetigio esperada.”

Mallarmé

A imprecisdo tedrica que envolve a nogao de intertextualidade, ex-
plicando em parte sua recusa por certos tedricos da literatura,
deve-se a biparticdo de seu sentido em duas diregoes distintas: uma
torna-a um instrumento estilistico, lingiiistico mesmo, designan-
do o mosaico de sentidos e de discursos anteriores, produzido por
todos os enunciados (seu substrato); a outra torna-a uma nocao
poética, e a andlise ai estd mais estreitamente limitada & retomada
de enunciados literdrios (por meio da cita¢do, da alusdo, do des-
vio, etc.). Essa biparticdo corresponde mais ou menos a dicoto-
mia na qual se mantém o conjunto do discurso literdrio, entre de-
finicoes restritivas ¢ muito formalizadas e definigoes extensivas de
uso hermenéutico. Depois de ter sido produzido no contexto do
estruturalismo e dos estudos sobre a produgao textual, o conceito
“migrou”, como diz Marc Angenot, do lado da poética e sofreu
uma espantosa inflacao de defini¢des. Assim a nogao situa-se no
cruzamento de préticas muito antigas (citagdo, pastiche, retoma-
da de modelos. . .) e de teorias modernas do texto: o carater re-
cente do vocabulo, o fato de que seja uma questao importante das
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| A intertextualidade

posigdes tedricas atuais, nao deve mascarar a idéia que permite
compreender e analisar uma caracteristica maior da literatura, o
perpétuo didlogo que ela tece consigo mesma; ndo um simples fe-
ndémeno entre outros, mas seu movimento principal. Retomemos
pois sua histéria no comeco.

1
MOVIMENTO E DIALOGO:
AS CONCEPCOES EXTENSIVAS

1.1 A teoria do texto

O contexto epistemoldgico dos anos 60 vé nascer uma quantidade
de instrumentos destinados a fundamentar o discurso literdrio
numa linguagem propria e especifica. Os termos estrutura, estrutu-
ralismo, significdncia, as expressoes produgao textual ou prdtica tex-
tual, apoiados numa nova definigao do texto, visam ao mesmo tem-
po criar uma “ciéncia” do literdrio e tornar o campo auténomo,
dissociando-o dos dominios aos quais ele se ligava outrora (his-
toria, sociologia, psicologia. . .). Trata-se de considerar o texto
independentemente de seu contexto, de maneira imanente, proi-
bindo-se qualquer referéncia ao conteido ou as determinagdes ex-
teriores. Essa mutacdo epistemoldgica, em que a palavra texto
abandona seu uso corrente para tornar-se puro objeto tedrico, é
muito bem tracada por Roland Barthes no artigo consagrado a
“Teoria do Texto”, em 1973, para a Encyclopaedia Universalis. Ele
retoma ai uma definicio de Julia Kristeva:

“Definimos o Texto como um aparelho translingiiistico que
redistribui a ordem da lingua, relacionando uma palavra co-
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municativa que visa a informagao direta com diferentes enun-
ciados anteriores e sincronicos.”

Essencialmente lingiiistica, como se vé, essa definigio compor-
ta certamente condicdes teéricas satisfatérias para um estudo cien-
tifico do texto literdrio considerado como um campo metodolé-
gico, mas é totalmente desprovida de qualquer informagao no que
concerne a dimensio verdadeiramente literaria desse texto. Com-
preende-se, entdo, que, nascida nesse contexto, a intertextualida-
de apareca primeiro como uma no¢ao lingtistica e abstrata, inte-
grada a anélise transformacional (redistribuicdo da ordem da
lingua e transformagdo dos c6digos), a fim de levar em conta o
social e o histérico. Percebe-se também sua generalidade original,
que faz dela menos um instrumento que descreve praticas do que
0 mecanismo importante de um sistema que formaliza a produ-
¢do textual.

1.2 Nascimento da palavra: Julia Kristeva
Oficialmente, é Julia Kristeva que compde e introduz o termo in-
tertextualidade, em dois artigos publicados na revista Tel Quel e
retomados em seguida em sua obra de 1969, Séméiotike, Recher-
ches pour une sémanalyse. O primeiro ¢ de 1966, intitulado “A pa-
lavra, o didlogo, o romance” e contém a primeira ocorréncia do
termo; o segundo, “O texto fechado” (1967), precisa a definigdo.
“Cruzamento num texto de enunciados tomados de outros textos'”,
“transposicdo [. . .] de enunciados anteriores ou sincrénicos™”, a
intertextualidade é um elemento essencial do trabalho da lingua

! Kristeva, Seméiotiké, Recherches pour une sémanalyse, Seuil, 1969, p. 115.
* Ibidem, p. 133.
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| A intertextualidade

no texto. E a partir da andlise e da difusio da obra de Mikhail
Bakhtin na Franga — que Kristeva tinha lido no decorrer de sua
formagao biilgara, em russo — que ela produz a nogao e sua de-
finicao:

“O eixo horizontal (sujeito-destinatdrio) e o eixo vertical
(texto-contexto) coincidem para desvelar um fato maior: a pa-
lavra (o texto) é um cruzamento de palavras (de textos) em
que se 1é pelo menos uma outra palavra (texto)®. Em Bakhtin,
alids, esses dois eixos, que ele chama respectivamente dialogo e
ambivaléncia, ndo sao claramente distinguidos. Mas essa falta
de rigor € antes uma descoberta que Bakhtin é o primeiro a
introduzir na teoria literdria: todo texto se constréi como um
mosaico de citagoes, todo texto é absorgao e transformagao
de um outro texto.”

J. Kristeva, Séméoitike, op. cit., p. 145

Relagdo, dindmica, transformagao, cruzamento, o movimen-
to da lingua descrito nessa defini¢do implica uma concepgao ex-
tensiva da intertextualidade. A palavra se carrega de suas signifi-
cagoes, de seus usos e de seus empregos e os transporta no texto
que deles se vale e os transforma em contato com outras palavras
ou enunciados. Retomada por vérios teéricos de Tel Quel na obra
coletiva intitulada Théorie d’ensemble, essa idéia abstrata, delibe-
radamente a-histérica e pouco utilizdvel enquanto instrumento de
andlise, serd assim reformulada por Philippe Sollers:

* Notemos aqui que o termo russo, slovo, significa a0 mesmo tempo “palavra” e,
mais raramente, “discurso”,

16
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“Todo texto situa-se na jungdo de varios textos dos quais
ele é a0 mesmo tempo a releitura, a acentuacao, a condensa-
¢ao, o deslocamento e a profundidade.”
Théorie d’ensemble, textos reunidos por Ph. Sollers,
Seuil, 1971, p. 75.

Trata-se naquele momento de romper com a tradicional criti-
ca das fontes que considerava os mesmos fendémenos, mas de um
ponto de vista estritamente biografico ou psicoldgico: quais volu-
mes continha a biblioteca de um escritor? Quais livros ele lera? Em
que filiagdo se inscrevia? Os problemas de influéncia, de transmis-
sa0, de “hereditariedade” ou de heranca regulamentavam essa abor-
dagem. Ao encadeamento positivista e as metdforas, liquidas, da
fluidez, do continuo e do escoamento, propde-se substituir a idéia
de um sistema de relacao, cujas metaforas se situam mais do lado
da rede, do entrelagamento ou da correspondéncia.

“O termo intertextualidade designa esta transposi¢ao de um
(ou de virios) sistema(s) de signos em um outro, mas ja que
esse termo tem sido freqiientemente entendido no sentido ba-
nal de «critica das fontes» de um texto, preferimos a ele o de
transposi¢do, que tem a vantagem de precisar que a passagem
de um sistema significante a um outro exige uma nova articu-
lagdo do tético — posicionamento enunciativo e denotativo.”
J. Kristeva, La révolution du langage poétique, Seuil,
1974, p. 60.

E assim evidente que como o de relagio, o termo de transposi-
¢ao acompanha todo estudo intertextual do texto literdrio.

17




| A intertextualidade

1.3 O dialogo dos textos segundo Mikhail Bahktin

Em todo texto a palavra introduz um didlogo com outros textos:
eis a idéia que Julia Kristeva toma emprestada de Bakhtin, acarre-
tando sua euforia neoldgica e sua abstracao teérica. O autor de
Estética et teoria do romance e de A Poética de Dostoievski nao em-
pregava em nenhum momento os termos intertextualidade ou in-
tertexto. Entretanto, seus estudos sobre o romance (que remon-
tam a fins dos anos 20), originando as grandes possibilidades de
integracio do género, seus componentes lingtiisticos, sociais e cul-
turais, introduziam a idéia de uma multiplicidade de discursos
trazida pelas palavras. O texto aparece entao como o lugar de uma
troca entre pedacos de enunciados que ele redistribui ou permuta,
construindo um texto novo a partir dos textos anteriores. Nao se
trata, a partir dai, de determinar um intertexto qualquer, jd que
tudo se torna intertextual; trata-se antes de trabalhar sobre a car-
ga dial6gica das palavras e dos textos, os fragmentos de discursos
que cada um deles introduz no didlogo. “A linguagem do roman-
ce, escreve Bakhtin, é um sistema de linguagens que se iluminam
mutuamente, dialogando*”. Para mostrd-lo, o exemplo de Dos-
toievski ¢ particularmente esclarecedor, uma vez que fundamenta
o romance polifonico, que representa e faz atuar uma multiplici-
dade de vozes:

“Vemos aparecerem, em suas obras, her6is cuja voz €, na
sua estrutura, idéntica aquela que encontramos normalmente

* M. Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Gallimard, coll. “Tel”, 1978, p. 115.
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nos autores. A palavra do herdi sobre si mesmo e sobre 0 mun-
do é tdo vélida e inteiramente significativa quanto geralmente
0 € a palavra do autor [. . .]. Ele possui uma independéncia
excepcional na estrutura da obra, ressoa de alguma maneira
ao lado da palavra do autor, combinando-se com ele, do mes-
mo modo que com as vozes igualmente independentes e signi-
ficantes das outras personagens, de uma maneira completa-
mente original.

M. Bakhtine, La poétique de Dostoievski, Seuil, p. 33.

Essa polifonia em que todas as vozes ressoam de um modo igual
implica o dialogismo: os enunciados das personagens dialogam
com os do autor e ouvimos constantemente esse didlogo nas pala-
vras, lugares dinamicos onde se efetuam as trocas. Poderiamos crer
que o relativismo situa-se, de regra, na realizacao desse movimen-
to, que todas as posi¢des se equivalem; ndo é nada disso. O autor
conserva ai uma posi¢ao exterior, que lhe permite ver a persona-
gem como um todo e englobar o conjunto dos pontos de vista.
Para tanto, importa que todas as personagens possam dialogar com
ele. Assim, como explica Bakhtin:

“Nosso ponto de vista ndo vem absolutamente afirmar
uma espécie de passividade do autor, que faria apenas uma
montagem dos pontos de vista dos outros, das verdades dos
outros, que renuncia inteiramente ao seu ponto de vista, a sua
verdade. Nio se trata absolutamente disso, mas de uma inter-
relagao inteiramente nova e particular entre sua verdade e a
verdade de outrem. O autor é profundamente ativo, mas sua
acao tem um carater dialégico particular [. . .]. Dostoievski
interrompe freqiientemente a voz do outro, mas nio a cobre
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nunca, ndo a termina nunca a partir de «si», isto é, de uma
consciéncia estrangeira (asua).”
Citado por T. Todorov, “Bakhtine et I'altérité”,

Poétique, n.° 40, p. 509.

A nocio de alteridade € decisiva para estabelecer esse movimen-
to dos textos, esse movimento da linguagem que carrega outras pa-
lavras, as palavras dos outros. E, segundo Bakhtin, o préprio mo-
vimento da vida e da consciéncia ( Tzvetan Todorov mostra isso em
Mikhail Bakhtine, le principe dialogique). A consciéncia € constan-
temente preenchida de elementos exteriores a ela, ingredientes tra-
zidos por outrem e necessarios a sua realizagao:

“Na vida, fazemos isso a cada passo: nds nos apreciamos a
nés mesmos do ponto de vista dos outros, tentamos compreen-
der os momentos transgredientes® a nossa prépria consciéncia
e considera-los por meio do outro [. . .]; numa palavra: cons-
tante e intensamente, vigiamos e capturamos os reflexos de nos-
sa vida no plano da consciéncia dos outros homens.”

Ibidem, p. 502.

Assim, a relagdo de um criador com sua personagem de roman-
ce, por exemplo, ndo pode nunca ser inteiramente de identifica-
¢do: deve manter essa dimensio exterior pela qual essa personagem
dialoga com o autor tanto quanto o autor com ela. Lemos perfei-
tos exemplos desse tipo de didlogo no estilo indireto livre, quando
a narragdo assume aparentemente o pensamento das personagens.
No capitulo IT dos Moedeiros Falsos,de Gide, os senhores Molinier

5 O termo “transgrediente” é complementar de ingrediente: corresponde a esses
dados exteriores fundidos pela consciéncia e necessirios para sua realizagao.
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e Profitendieu discutem sobre mudangas que afetam o0 mundo e so-
bre a educagao a ser dada as criancas. Pouco a pouco, o texto dei-
xa o plano da conversa e a narrativa a substitui, integrando as pa-
lavras das personagens que dialogavam um pouquinho antes:

“Com efeito, Profitendieu so tivera, até o presente, do que
se gabar de seus filhos; mas nao se iludia: a melhor educac¢io
do mundo nao prevalecia contra os maus instintos; gracas a
Deus, seus filhos nao tinham maus instintos. Nao mais que os
filhos de Molinier sem duvida: por isso eles proprios se afasta-
vam das més companhias e das mds leituras. Pois que adianta
proibir aquilo que nao se pode impedir?”

A. Gide, Les Faux-Monnayeurs, Gallimard, Coll.
“Folio”, pp. 19-20.

A partir da segunda frase, ouvimos o discurso de Profitendieu
a Molinier, entrecruzado com as palavras do narrador. O efeito de
didlogo é perfeitamente perceptivel pois, mesclando-se, as vozes
permanecem distintas. “O estilo indireto livre instaura uma zona
intermedidria instdvel que permite ao narrador atuar em dois ni-
veis de discurso ao mesmo tempo™®. Assim, mesmo se 0 movimen-
to se faz as vezes mais subterraneo, um enunciado estd sempre
envolvido numa rede de outros enunciados que contribuem para
construi-lo. A voz e a palavra de outrem se inscrevem nas palavras
que dizemos e o didlogo identifica-se com a expansio de todos es-
ses enunciados.

Todas as palavras abrem-se assim as palavras do outro, o ou-
tro podendo corresponder ao conjunto da literatura existente: os

¢ André Topia, “Contrepoints joyciens”, Poétique, n.° 27, 1976, p. 352.
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textos literarios abrem sem cessar o didlogo da literatura com sua
propria historicidade, e a nogao tem todo o interesse em tornar a
critica sensivel a consideracao dessa complexa relagao, que a lite-
ratura estabelece entre si e o outro, entre o génio individual sin-
gular e o aporte intertextual e ndgo puramente psicoldgico do ou-

/ tro. Aqui, apenas 0s alicerces teéricos e a primazia concedida ao
| ‘texto no pensamento francés dos anos 60 fazem diferir os termos:
\ de Bakhtin a Kristeva, do dialogismo 2 intertextualidade, vemos
\que os fendmenos descritos sio os mesmos. Entretanto, tal como
foi colocado aquela época, o conceito de intertextualidade nao ¢é

. tdo metodolégico quanto o de dialogismo, o que consiste em gran-
| de parte a causa de suas re-interpretagdes posteriores. Sua falta de
sustentacdo implica, ao ser retomado, sua modificagdo, adaptada

a outras proposi¢des tedricas, menos transformacionais que re-

- lacionais, a outras probleméticas (a da leitura, por exemplo): logo
a intertextualidade nao se contentard mais em ser uma simples de-

- signag¢do, mas se esforgard por constituir um conceito operatorio.
O segundo grande aporte de Bakhtin, além da questdo da alte-
ridade e do dialogismo, acrescenta a nogao de intertextualidade
sua dimensao propriamente critica, aspecto que ndo se pode negli-
genciar: mostrando que a retomada de linguagens ou de géneros
anteriores produz efeitos de sobrecodificagio — os textos par6-
dicos repousam eles préprios sobre formas codificadas — o autor
de Estética e teoria do romance analisa precisamente 0s mecanismos
 da criagdo e da renovagio da linguagem literaria. E também o que
mostra Victor Chklovski em Sobre a Teoria da Prosa, estudando sob
esse angulo o exemplo de Tristram Shandy, de Laurence Sterne: se
esse romance rompe com a literatura anterior, é antes porque faz
dela uma sintese, retomando todos os seus discursos — didatico,
religioso, politico, judicidrio, literdrio —, todas as formas dos
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discursos existentes, levando-os a um ponto de saturacdo, de

hibridismo e de parddia que conduz necessariamente a sua trans-
formacao.

2
CITACAO E REFERENCIA:
OS EFEITOS DE LEITURA

Roland Barthes, primeiro, Michael Riffaterre, depois, retomam, no
seu modo de ver, a intertextualidade, reduzindo jd um pouco seu
campo de acao (veremos que este movimento de redugao e de pre-
cisdo nao deixard de se acentuar). Levando em conta aspectos ao
mesmo tempo tedricos e criticos, ambos fazem dela uma dimen-
sao importante da leitura do texto literdrio.

2.1 Um exame dos intertextos: Roland Barthes

Desde o artigo “Teoria do texto” para a Encyclopeedia universalis,
Barthes coloca em primeiro plano a intertextualidade, ligando-a
a citacdo: “todo texto, escreve ele, é um tecido novo de cita¢des pas-
sadas”, fazendo eco a constatagdo malarmaica, proposta na aber-
tura deste capitulo: Mais ou menos todos os livros contém a fusao
de alguma citagao esperada. Por isso, as citagdes nao remetem
necessariamente ao corpus literdrio e Barthes permanece no seu
artigo muito préximo de Julia Kristeva e da produtividade textual:

“A intertextualidade nao se reduz evidentemente a um pro-
blema de fontes ou de influéncias; o intertexto ¢ um campo
geral de férmulas andnimas, cuja origem é raramente locali-
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zavel, de citagdes inconscientes ou automdticas, feitas sem
aspas.”
R. Barthes, “Texte (théorie du)”, Encyclopedia Uni-
versalis, 1973.

A linguagem continua sendo o campo hiperextensivel do tra-
balho intertextual, dificil, a partir dai, de ser medido. Sem fazer
dele um uso sistemadtico, Barthes retoma e precisa o termo em Le
plaisir du texte (1973, também), e o liga aos usos da leitura:

“Saboreio o reino das formulas, a derrubada das origens,
a desenvoltura que faz vir o texto anterior do texto ulterior.
Compreendo que a obra de Proust é, pelo menos para mim, a
obra de referéncia, a mathesis geral, a mandala de toda a cos-
mogonia literdria [. . .]. Proust [. . .] isso nao é uma «autori-
dade»; simplesmente uma lembranga circular. E isso é bem o in-
tertexto: a impossibilidade de viver fora do texto infinito —
que este texto seja Proust, ou o jornal cotidiano, ou a tela de

~ televisdo: o livro faz o sentido, o sentido faz a vida.”
R. Barthes, Le plaisir du texte, Seuil, 1973, p. 59.

Se o propdsito permanece geral, vemos que a reflexio se es-
treita sobre a literatura e a referéncia a Proust funciona como uma
medida da leitura, ligada 8 meméria e ao mergulho definitivo no
universo dos textos. Ela propoe assim, deslocando ligeiramente a
nogao para a leitura, um primeiro passo para pensar uma dupla
dimensio da recepgao literdria, a acolhida da literatura pela es-
critura, de um lado; pela leitura, de outro. Ela permite pensar uma

+ intertextualidade de superficie (estudo tipoldgico e formal dos
h\ gestos de retomada), e uma intertextualidade de profundidade
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(estudo das numerosas relagdes nascidas dos contatos dos textos
entre si).

2.2 Uma estilistica dos textos: Riffaterre

Com os estudos de Michael Riffaterre (La production du texte, 1979,
e Sémiotique de la poésie, 1983), a intertextualidade torna-se ver-
dadeiramente um conceito para a recep¢do, permitindo impor
modelos de leitura fundados sobre fatos retéricos captados em es-
pessura, nas suas referéncias a outros, presentes no corpus da lite-
ratura. O intertexto — que o autor distingue da intertextualida-
de, caracterizado como “o fendbmeno que orienta a leitura do texto,
que governa eventualmente sua interpreta¢io, e que é o contrério
da leitura linear”” — é af uma categoria da interpretancia e designa
qualquer indice, qualquer trago, percebidos pelo leitor, sejam eles
citagao implicita, alusao mais ou menos transparente ou vaga remi-
niscéncia, que podem esclarecer a organizacio estilistica do texto
(“conjunto dos textos que encontramos na mem©ria 2 leitura de
uma dada passagem™). Riffaterre, nessas opera¢des, nao interroga
nunca a objetividade das aproximagdes, mas sua pertinéncia para
o sentido profundo do texto que ele chama de nogao de origem
lacaniana de significancia. Ele admite também reviravoltas da cro-
nologia: ja que o intertexto é antes de tudo um efeito de leitura,
nada deve impedir um leitor de hoje de interpretar uma figura pre-
sente no mondlogo de Moli¢re, a partir de uma figura semelhante,
presente no teatro de Brecht. A continuagdo da obra pelo leitor é
uma dimensao importante da intertextualidade, segundo Riffater-
re, e pode ser considerada uma “anacronia” que é a da meméria

7 “Lintertexte inconnu’} Littérature, n.° 41, 1981, p. 5.
*  Ibidem, p. 4.
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do leitor. Fla tem nesse caso um valor operatério na medida em
que se torna um mecanismo de produgao da significancia que, di-
ferentemente, do sentido que faz palavras se corresponderem com
suas referéncias nao verbais,

“resulta das relacoes entre essas mesmas palavras e sistemas ver-
bais exteriores ao texto (mas as vezes parcialmente citados no
texto) e que se encontram seja em estado potencial na lingua,
seja j4 atualizados na literatura.”

M. Riffaterre, “Lintertexte inconnu’, op. Cit.

Assim, o texto torna-se “um conjunto de pressuposigdes de ou-
tros textos”, dai a necessidade de compreendé-lo a partir de seu in-
tertexto. Num importante artigo da revista Poétique, intitulado “La
Sylepse Intertextuelle” (1979), Michael Riffaterre precisa sua pro-
posigao teérica com anélise de dois exemplos particularmente es-
clarecedores. A localizacdo do intertexto torna-se facil, segundo ele,
pela presenca, no texto, de uma resisténcia semantica ou gramati-
cal. A silepse, que consiste em tomar uma mesma palavra em dois
sentidos a0 mesmo tempo, apresenta esta resisténcia estilistica: sua
ocorréncia num texto deve despertar a atengao e, na maior parte
do tempo, supde o intertexto. Por exemplo, 0 poema “Guitare” de
Laforgue, em Limitation de Notre-Dame la Lune, a dimensao pa-
rédica da pega se assinala pela silepse:

“Oh! que um Philippe de Champaigne ~ “Oh! qu'un Philippe de Champgigne
Mas nascido Pierrot, venha e te pinte’  Mais né Pierrot vienne et te peigne!
Um nada, uma miniatura Un rien, une miniature

Do tamanho de uma tonsura!” De la largeur d’une tonsure!”

9 Perde-se na tradugdo o jogo de significaao, pintar e pentear, contido no vocébulo
francés “peigne”, subjuntivo do verbo peindre (pintar) e peigner (pentear). (N.T.)
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“Silepse, explica Riffaterre, pois peigne (pinte), subjuntivo do
verbo peindre (pintar) ¢ também o subjuntivo de peigner (pen-
tear)”, sentido capilar recalcado, mas confirmado pela palavra ton-
sura, no final da estrofe. Esse sentido lhe permite chegar ao inter-
texto: uma passagem de La Fontaine em que a tonsura, o tamanho
estdo presentes, concorrendo também para o efeito comico (“[. . .]
Tenho lembrang¢a/ Que num prado de monges passando, / A fome,
a ocasido, a erva tenra, e eu penso/ Algum diabo também me em-
purrando/, Tosei este prado no tamanho de minha lingua.” // J'ai
souvenance/ qu'en un pré moines passant,/ La faim, loccasion, herbe
tendre, et je pense/ quelque diable aussi me poussant,/ Je tondis de ce
pré la largeur de ma langue.”):

“Quando Laforgue retine num verso «tosar» e «tamanho»
explicitamente e «monge» implicitamente, é impossivel ao lei-
tor recusar a relagao com La Fontaine. Disso resulta uma satu-
ragdo da passagem, pois a palavra mais anédina («tamanho»,
equivalente figurativo de uma conjun¢ao de comparagio) se
torna uma marca de humor. Todas as palavras, qualquer que
seja sua fungdo individual, concorrem para a mesma signifi-
céncia, isto é, para o humor. A tripla combinacao intertextual
forma pois uma unidade semiética, o que é préprio do texto
literdrio. O texto e o intertexto sdo pélos insepardveis, tendo
ambos saido de uma tnica silepse.”

M. Riffaterre, “La sylepse intertextuelle”. Poétique,
n.” 40, 1979.

No segundo exemplo, uma silepse semelhante com a palavra
mie (migalha), designando em Leiris a amiga (I’amie) e recalcando
a migalha de pao, remete por contigiiidade a “Vin des amants”, de
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Baudelaire. Nos dois casos, s6 se capta a disseminagdo do sentido,
gracas a uma atenta leitura retroativa. O intertexto ¢ entdo defini-
do como “a percepcio, pelo leitor de relagdes entre uma obra e
outras que a precederam ou a seguiram'®”. Estendida ao conjunto
do corpus literario, a nogdo de intertextualidade reduz, no entan-
to, seu campo de a¢do e se torna assim um instrumento decisivo
para a anilise, fundada sobre microfendmenos estilisticos, da lite-
rariedade. Essa concepgdo anuncia— precedendo-as um pouco —
as concepgoes restritas.

3.
IMITACAO E PALIMPSESTO:
AS CONCEPCOES RESTRITAS

A obra decisiva para a migra¢io da nogao das concepgoes extensi-
vas do conceito 4 sua percepgao restrita aparece em 1982. Palimp-
sestes, de Gérard Genette, com o subtitulo La littérature au second
degré, acaba de semear confusao em torno do termo, deslocando-
" o definitivamente da lingiiistica para a poética. Ao mesmo tempo,
ele produz um trabalho decisivo para a compreensao e a descri¢ao
da nogao, inscrevendo-a numa tipologia geral de todas as relagoes
que os textos entretém com outros textos. A partir dessa obra, 0s
usuarios da intertextualidade ndo podem mais utilizar impune-
mente o termo: devem escolher entre sua extensao generalizante €
essencialmente dial6gica (Bakhtin, mesmo que a aplica¢ao incida
sobre andlises poéticas) ou sua formalizagao tedrica, visando atu-
alizar praticas (Genette). A tal ponto que, apesar de Kristeva e Tel

10 M. Riffaterre, La production du texte, Seuil, 1979, p. 9.
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Quel, parece preferivel conservar o termo de dialogismo para de-

signar a primeira concepgao e reservar o de intertextualidade para
a segunda.

3.1 A formalizagao de Gérard Genette

Propondo, no comeco de Palimpsestes, distinguir cinco relagdes
transtextuais, Gérard Genette faz a sintese de seus trabalhos ante-
riores, aqueles que se interessavam pela relacao de um texto com
seu género (Introduction a larchitexte, 1979), e anuncia seus traba-
lhos futuros, que tratardo especialmente da relagio de um texto
com seu contexto imediato (Seuils, 1987). Sobretudo, como preci-
sa Laurent Milesi, num importante artigo de sintese:

“La onde Riffaterre trata a intertextualidade como uma
prética cultural intuitiva inerente a toda (boa) leitura, Genet-
te visa a construir uma taxinomia formal das relagdes litera-
rias pelo viés de uma cartografia genérica para a leitura.”

L. Milesi, “Inter-textualités: enjeux et perspectives’,
In Texte(s) et intertexte(s) Rodopi, 1997, p. 22 '

Assim, o autor de Palimpsestes introduz o trabalho sobre a rela-
¢a0 de um texto com um outro texto, e define, entio, a intertextua-
lidade como “a presenga efetiva de um texto em um outro”; distin-
gue-a da relacao pela qual um texto pode derivar de um texto
anterior, sob a forma sobretudo da parddia e do pastiche, e que ele
chama de hipertextualidade. Voltaremos a ela mais adiante. Ele cha-
ma transtextualidade o objeto da poética, isto é, o conjunto das ca-
tegorias gerais de que cada texto procede e repertoria cinco tipos:
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— o primeiro é pois a intertextualidade, que ele define, como
acabamos de ver, por uma relagdo de co-presenga entre dois ou
varios textos (praticas da citagdo, do plégio, da alusdo);

— “O segundo tipo é constituido pela relagao, geralmente
menos explicita e mais distante, que, no conjunto formado por
uma obra literdria, o texto propriamente dito mantém com aqui-
lo que se pode apenas nomear seu paratexto: titulo, subtitulo, pre-
facio, etc.'”;

— o terceiro tipo, que ele nomeia metatextualidade, descreve a
relacio de comentario que une um texto ao texto do qual ele fala;

— 0 quarto, que constitui o objeto de Palimpsestes, justamen-
te, é chamado hipertextualidade;

— o quinto e ultimo — a arquitextualidade — determina o es-
tatuto genérico do texto.

Limitando a defini¢do da intertextualidade, Genette permite,
enfim, resolver suas ambigiiidades. Poder-se-ia objetar-lhe que ele
a priva de qualquer possibilidade hermenéutica e que reduz, com
isso, seu alcance critico. No entanto, ele apresenta a vantagem de
descrever préticas antigas e modernas da literatura sem fazé-las de-
pender estritamente de uma concepgao histérica da produgéo tex-
tual. Enfim, contrariamente as concepgdes extensivas, que privile-
giavam a componente transformacional da intertextualidade, ele
insiste sobre a componente relacional — colocando sua dinamica
transformacional do lado da hipertextualidade —, o que permite
fazer dela uma nogao mais concreta.

1 G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil, 1982, p. 9.
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3.2 Intertextualidade e hipertextualidade

Com efeito, Gérard Genette distingue dois tipos de relagdes ou-
trora confundidas, sob as duas categorias de intertextualidade e
de hipertextualidade, separadas sob pretexto de que uma designa
a co-presenca de dois textos (A estd presente com B no texto B) e
outra, a deriva¢ao de um texto (B deriva de A mas A ndo est4 efe-
tivamente presente em B). A intertextualidade é entéo,

“sob sua forma mais explicita e mais literal, [. . .] a pratica tra-
dicional da cita¢do (com aspas, com ou sem referéncia preci-
sa); sob uma forma menos explicita e menos canénica, a do
plagio (em Lautréamont, por exemplo), que ¢ um empréstimo
nao declarado, mas ainda literal; sob uma forma ainda menos
explicita e menos literal, a da alusao, isto é, de um enunciado,
cuja plena inteligéncia supoe a percep¢do de uma relagao en-
tre ele e um outro ao qual remete necessariamente uma ou
outra de suas inflexdes, que, de outro modo, nao seria acei-
tavel.”
G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 8.

Contrariamente as caracteristicas desta presenca efetiva de um
texto em outro, que é uma maneira de impor a biblioteca de ma-
neira horizontal, a hipertextualidade torna-a presente de maneira
vertical.

“Chamo, pois, hipertexto todo texto derivado de um tex-
to anterior por simples transformagao (diremos doravante
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simplesmente transformagio) ou por transformacao indireta:
diremos imitag¢do.”
Ibidem, p. 14.

A heterogeneidade do texto absorvido nio é, neste caso, efeti-
va, mas a re-escritura ou o desvio da literatura anterior sio co-
locados em evidéncia. Nos dois casos — ¢ a principal distancia
tomada em relagdo a Kristeva e as concepgdes extensivas — o in-
tertexto ou o hipotexto ndo sao mais indetermindveis, mas deter-
minados, localizdveis, qualquer que seja o seu grau de implicito.
O esforgo terminol6gico e o rigor descritivo de Genette (voltare-
mos a isso no Capitulo II) obedecem a um exame dos fatos litera-
rios € a sua taxinomia. Repousam sobre priticas declaradas (ou
observadas a posteriori) e nao sobre uma caracterizacao geral a
priori da natureza da linguagem.

Se o discurso teérico continua geralmente chamando intertex-
tualidade todas as manifestagdes de co-presenca e de derivacao dis-
tinguidas por Genette (0 que faremos mais adiante nesta obra), ¢
preciso, entretanto, sublinhar os méritos desta divisao. O longo e
minucioso trabalho sobre a hipertextualidade desenvolvido em Pa-
limpsestes — este titulo remete a0 manuscrito apagado e re-escri-
to que deixa aparecer, ennfiligrana, vestigios variveis do texto an-
terior — permite em primeiro lugar esclarecer relagdes entre um
texto presente e um texto ausente, entre o atual e o virtual. Gesto
maior da estética pelo qual a linguagem real do texto remete vir-
tualmente sempre a uma outra linguagem, linguagem virtual no
horizonte da figura e que considera o leitor-intérprete.

“O fato retérico comega ali onde eu posso comparar a for-
ma dessa palavra ou dessa frase 4 de uma outra palavra ou de
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uma outra frase que teriam podido ser empregadas em seu lu-
gar, e que podemos considerar que as substituem.”
G. Genette, Figures I, Seuil, 1966, p. 210.

Se nos permitirmos ligd-lo a seu homénimo de significago dife-
rente, utilizado em informdtica (o que Genette se recusa a fazer),
o hipertexto remete desta maneira ao texto ao mesmo tempo frag-
mentario e infinito. Em Hypertext (1995"), George Landow analisa,
por sua vez, 0s pontos de encontro entre a critica literdria contem-
poréinea e a tecnologia; ele mostra particularmente como o traba-
lho sobre as configuragoes em drvores desfaz a idéia, segundo a qual
seria legivel apenas a narrativa linear, produzida segundo a ordem
da cadeia causal. Apoiada no texto de Michael Joyce intitulado After-
noon (1987), a andlise mostra que, no caso do romance hipertex-
tual, a responsabilidade do fim, do encerramento e do continuo
pertence somente ao leitor, coagido a diferentes tipos de bricolagem.

Em seguida, a hipertextualidade segundo Gérard Genette,
oferece a possibilidade de percorrer a histéria da literatura (como
das outras artes) compreendendo um de seus maiores tracos: ela
se faz por imita¢do e transformagdo. O exame de outras préticas
artisticas, nos dominios pictural e musical, que Genette nomeia
hiperestésicos, permite medir sua importancia. A parédia da Ja-
conde, de Marcel Duchamp (LHOOQ, 1919), o disfarce das Me-
ninas, de Veldzquez, por Picasso constituem equivalentes as pra-
ticas textuais. A musica, que se distingue da literatura por uma
maior complexidade de seu discurso, autoriza transformacoes de
duas naturezas: no texto da partitura, mas também na interpre-
tagao pela execugdo; elas tomam as formas da parédia ou da

'* G. Landow, Hypertext 2.0. The convergence of contemporary critical theory and
technology, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1995.
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transposicdo, por variagio ou por paréfrase. A imita¢ao caracte-
riza-se, como na literatura, por principios de continuagao ou de
pastiche (os exemplos escolhidos sio A Bela Helena, de Offenbach,
e Dueto dos gatos, de Rossini). Esse desvio por outros territérios
estéticos permite sublinhar a importincia da distingao, no seio das
praticas hipertextuais, da transformagao (parédia ou disfarce bur-
lesco) e da imitacdo (pastiche). Permite sobretudo colocar em evi-
déncia a diversidade e a importancia das “préticas de arte em se-
gundo grau’”.

Essas duas categorias da transtextualidade, intertextualidade
e hipertextualidade sao definidas como fatos e jogos da escritura
literdria. A restricdo era necessdria: ela é decisiva para a compre-
ensio da no¢io de intertextualidade e sua validade no discurso cri-
tico, seu uso no estudo concreto de uma obra.

4,
COLAGENS E JUNCOES:
OS SINCRETISMOS FLEXIVEIS

410 trgbalho da citagéo: Antoine Compagnon

Antes da nova teorizacio de Gérard Genette, criticos tinham per-
cebido o interesse da intertextualidade para substituir a tradicio-
nal critica das fontes a0 mesmo tempo que sua necessaria restri¢ao
para analisar praticas. Se admitimos, de fato, que todo texto é se-
gundo, que ele vem depois de outros textos, ainda é preciso deli-
mitar alguns desses textos anteriores para se dedicar a um traba-
" tho de anilise critica. Portanto, com uma preocupagao menos
tedrica que critica (no sentido em que ele nao se dedica simples-
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mente a descrever de modo formal fatos, mas procura também in-
terpretd-los nos textos), Antoine Compagnon propde, em 1979,
um trabalho sistemdtico sobre a priética intertextual dominante: a
cita¢do. Mesmo descrevendo-a como manifestacio particular, ele
a capta também de modo geral, fazendo dela o emblema das exigén-
cias transformacional e combinatdria de qualquer escritura literd-
ria. Ele se situa pois no cruzamento das concep¢oes extensivas e res-
tritas da intertextualidade. Antes definida como “repeticio de uma
unidade de discurso num outro discurso”, “um enunciado repetido
€ uma enunciagao repetente”", a citacao é a reproducdo de um
enunciado (texto citado), que se encontra extraido de um texto
origem (texto 1) para ser introduzido num texto de acolhida (texto
2). O autor analisa, entdo, todas as modalidades possiveis do novo
valor neste contexto de reinsercao. Indo mais longe, ele sistemati-
za a citagao para fazer dela o modelo de toda escritura literaria:

“O trabalho da escritura é uma reescritura, visto que se tra-
ta de converter elementos separados e descontinuos num todo
continuo e coerente [. . .] Reescrever, realizar um texto a par-
tir de seus fragmentos, ¢ arranji-los ou associd-los, fazer as li-
gagdes ou as transi¢des que se impoem entre os elementos pre-
sentes. Toda escritura é colagem e glosa, cita¢ao e comentério.”

A . Compagnon, La seconde main, op. cit., p. 32.

A conclusdao muito (demasiado?) geral nao deve fazer esquecer
a notavel validade descritiva das préticas de reescritura. Como Ge-
nette que fornece uma maior formalizacdo a seu respeito, Compag-
non modifica a no¢ao para aplica-la ao exame dos textos e d4 ori-
gem aos fundamentos ao mesmo tempo técnicos e psicologicos da

Y A, Compagnon, La seconde main ou le travail de citation, Seulil, 1979, p. 56.
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bricolagem de citacdes. Se tomarmos o exemplo de dois dos maiores
autores do século XX, Joyce e Proust, o primeiro fez da tesoura e da
cola os objetos emblematicos da escritura; o segundo, “paperoles’,
tiras de papel coladas e superpostas por estratos sobre 0 manuscri-
to, 0 movimento de expansao da obra. Esses tragos de uma relagao
original concreta com o papel, com o prazer nostalgico do jogo
infantil em que o mundo de papel ¢ um mundo a sua imagem, que
; ~§e assemelha e que retine, nés 0s encontramos na citagao, na qual a
colagem se deixa aparecer mais ou menos. Considerar a intertextua-
lidade como colagem ¢é enfatizar uma transferéncia exterior mais
do que o didlogo, as marcas de uma passagem, de um empréstimo
mais do que o processo de transformagao. A heterogeneidade € posta
em evidéncia entre material emprestado e texto de acolhida e a di-
namica da bricolagem (ou bri-colagem, conviria escrever aqui) pre-
side a0 exame das relacdes intertextuais. A imagem da escritura que
delas resulta procede da recuperagio ou da reciclagem, rompendo
com a idéia e o modelo de um desenvolvimento organico da obra.

A pritica da citagdo literdria pode aparentar-se entdo com o
principio da colagem pictérica pregada pelo cubismo, depois pelo
surrealismo. Introduzindo pedagos ou fragmentos de objetos es-
tranhos 2 arte, diretamente emprestados do real, trata-se de colar
a vida na arte,_lde fazé-la aparecer sem transformacdo e de emba-
racar assim as fronteiras entre a arte, a ficgao e a realidade. A obra
de Aragon, Les collages trata de todos os tipos de colagens nao tex-
tuais (em Ernst, os pintores cubistas, Matisse) e da perturbagao
que elas operam na representagdo — Aragon transpora esse gesto
bricoleur na sua obra romanesca e consagra um estudo desse pe-
queno livro as “Colagens no romance e no filme”, extraido do pre-
facio de Beaux Quartiers, escrito por ocasido de sua reedi¢ao em
(Euvres romanesques croisées:
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“Ocorreu que Picasso fez uma coisa muito grave. Pegou
uma camisa suja e a fixou sobre uma tela com fio e agulha. E
como com ele tudo se transforma em guitarra, aquilo ficou sen-
do uma guitarra por exemplo. Ele fez uma colagem com pre-
gos que saiam do quadro. Teve uma crise, hd dois anos, uma
verdadeira crise de colagem: ouvi-o entao se queixar, porque
todas as pessoas que vinham vé-lo e que o viam animar velhos
pedacos de tule e de papeldo, cordas e chapa de ferro ondula-
da, trapos juntados na lata de lixo, acreditavam fazer-lhe bem,
trazendo retalhos de tecidos magnificos para deles fazer qua-
dros. Ele nao queria nada disso, queria verdadeiros residuos
da vida humana, alguma coisa de pobre, sujo e desprezado.”

Aragon, Les Collages, Hermann, 1965, p. 67.

O compdsito, o coletivo s6 podem provir da inclusdo da realida-
de mais ordinaria, mais bruta, da menos “artistica possivel”. O empre-
endimento politico de dessacralizagao da arte passa pela reciclagem
do residuo e pela valorizagio do heterogéneo. A absor¢io ndo é to-
tal e deixa ver as jungoes. Trata-se de questionar o mundo imitado:

“A colagem é o reconhecimento pelo pintor do inimitével,
e o ponto de partida de uma organizagdo da pintura a partir
daquilo que o pintor renuncia a imitar.”
Ibidem, p. 112

" Jean Paulhan, sob o titulo de Brague le patron (Gallimard, 1952), consagra um belo
ensaio a esse assunto, ao modo pelo qual Braque (e Picasso com ele) rompem com esse
desejo, que constava da pintura anterior da imitagdo: Em suma, com eles, o pintor tinha
feito de uma vez por todas sua descoberta. Calava-se doravante, tudo abandonado ao
parti-pris das coisas, e podfamos ouvir até o murmario do limao e da lagosta (p. 31).
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E o trabalho critico que se prende ao exame de uma intertex-
tualidade desse tipo, repousando sobre as colagens e a bricolagem,
procurard mais descrever e compreender os efeitos de decalagem e
de heterogeneidade do que insistir sobre os fenémenos gerais de
produtividade textual. E preciso insistir, entretanto, sobre a exten-
sio do termo colagem, cuja origem pictural equivale freqiiente-
mente a uma metéfora. Aragon insiste nesse ponto, o carater plds-
tico da colagem em pintura prevalece sobre o aspecto citacional.
Ora, em literatura, colagem e citagao se confundem:

“Se prefiro o termo colagem ao de citagdo, € que a introdu-
¢3o do pensamento de um outro, de um pensamento ja formu-
lado, no que escrevo, adquire aqui, nao mais valor de reflexo,
mas de ato consciente, de passo decidido, para ir além desse
ponto de onde parto, que era o ponto de chegada de um outro.”

Ibidem, p. 123.

Trata-se menos, cOmo era o caso em pintura, de colar a vida
na arte do que transformar profundamente o texto do outro, des-
locando-o, oferecendo-lhe um novo contexto e de inscrever, por
sua vez, seu préprio texto em relagao. Além da simples questéo ter-
minolégica, julgamos ainda que a questdo das retomadas e dos
empréstimos nio atua unicamente sobre transferéncia das lingua-
gens, mas sobre as conseqiiéncias desse movimento.

\

4.2 Por uma flexibilizagdo da nogio:
Laurent Jenny, Michel Schneider

No conjunto, a histéria da nogdo de intertextualidade, por breve
que seja, teve tempo de se desenvolver como um paradoxo: mos-
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tra ndo somente uma restrigdo progressiva de sua defini¢ado mas
também, concomitantemente, uma flexibilizagao cada vez maior
de seu uso, em proveito, com freqiiéncia, de uma hermenéutica va-
ridvel e com o objetivo razodvel de melhor reagir em face das in-
jungdes das préprias préticas; assim a nogao de bricolagem, por
exemplo, responde bem a uma estética moderna da fragmentagao
e da heterogeneidade. Nao se trata, entretanto, de banalizar o ter-
mo intertextualidade nem de tornd-lo senso comum. Ao contrario,
como precisa Laurent Jenny num artigo importante, intitulado “La
Stratégie de la Forme”, “herdamos um termo «banalizado» e cabe-
nos torna-lo tao pleno de sentido quanto possivel”. Ele propoe
entdo, mesmo se, de modo geral, podemos definir o intertexto como
o texto “que fala uma lingua cujo vocabuldrio é a soma dos textos
existentes”, limitar o uso do termo intertextualidade e falar dele,

“somente quando temos possibilidade de localizar num texto
elementos estruturados anteriormente a ele, além do lexema,
é evidente, mas qualquer que seja seu nivel de estruturaggo. Dis-
tinguir-se-4 este fendmeno da presenga num texto de uma sim-
ples alusao ou reminiscéncia, isto é, cada vez que houver em-
préstimo de uma unidade textual abstraida de seu contexto e
inserida tal e qual num novo sintagma textual a titulo de ele-
mento paradigmatico.”
Ibidem.

Sem se limitar ao exame de condigdes (psicoldgicas ou socio-
légicas), a andlise incidird, entdo, sobre formas, nascidas da rela-

¢do que “se estabelece entre dois textos literarios, duas realizagoes

'* L, Jenny, “La Stratégie de la Forme”, Poétique, n.° 27, 1976, p. 226.
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de “linguagens secunddrias” (Lotman)”, sobre redes de correlagao
e graus de transformagdo, permitindo o exame preciso da remo-
delagem, de um texto a outro, da representacdo. Laurent Jenny €
assim levado a propor duas classificagoes extremamente Uteis para
a constituicio de uma poética da intertextualidade para o trabalho
nos textos (a metafora que ele utiliza é a de “enxerto” intertextual):
a classificacdo de suas figuras e de suas ideologias. As figuras ret6-
ricas permitem precisar as modalidades das transformagdes sofri-
das pelo intertexto ou o texto no decorrer da operagio de retomada
(seus exemplos sio principalmente tirados dos Chants de Maldo-
ror, de Lautréamont):

— a paronomdsia consiste em retomar um texto segundo as
sonoridades, mas sem conservar sua grafia;

— a elipse é a retomada truncada de um texto anterior;

— aamplificagio consiste em transformar o texto original “me-
diante desenvolvimento de suas virtualidades semanticas”;

— a hipérbole é transformagao de um texto por expansao e
dilatagdo formais;

— a interversdo consiste em inverter os valores das frases re-
tomadas ou citadas, como ocorre em Poésies, em que as proposi-
¢oes de Pascal ou de Vauvenargues sdo sistematicamente reviradas;

— amudanca de nivel de sentido consiste em retomar um ter-
mo mudando seu nivel de sentido, num novo contexto (retomada
literal de um elemento simbélico e alegérico ou o inverso).

Esta lista, ndo exaustiva, apresenta o grande interesse em pro-
pos ndo uma simples tipologia dos fatos e operagdes intertextuais,
mas um inventario concreto das transformagdes de material neste
quadro. Completada pela classificagao das ideologias intertextuais
— a intertextualidade como desvio cultural, como reativagao do
sentido ou como meméria dos sujeitos —, permite trabalhar com
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precisdo os fendmenos de convergéncia e divergéncia, de unidade
e fragmentacao, de integragdo e desintegragao.

Ja que a intertextualidade segue vias “que evocam as vezes 0
trabalho do sonho sobre representacoes-lembrancas”, compreen-
de-se que também a psicanalise tenha se interessado por elae a in-
tegrado em seu sistema de interpretagao. Michel Schneider — num
livro menos utilizado que os outros como referéncia teérica e, no
entanto, extremamente estimulante para a reflexdo, intitulado Vo-
leurs de mots (1985) utiliza a psicandlise para apreender as relagoes
constitutivas do eu e do outro na atividade de leitura-escritura.
Ele substitui o termo intertextualidade por outras expressdes que
colocam mais em evidéncia as relacoes de oposicao, de trocas ou
de apropriacio do outro praticadas pela literatura. “Um texto pelo
outro” designa o pldgio, “um texto sob o outro”, o palimpsesto e
“um texto como o outro’, o pastiche. Como para Bakhtin, a alteri-
dade, para ele, é uma nog¢do-chave da intertextualidade, mas utili-
zada, esta vez, com fins interpretativos. A ligagdo da elaboragido do
texto com a constitui¢io da personalidade contribui para fazer da
intertextualidade um principio maior da relagdo com o outro, o que
ja aparecia em Bakhtin, sem que sua formulagao fosse tdo nitida:

“De qué é feito um texto? Fragmentos originais, reunioes
singulares, referéncias, acidentes, reminiscéncias, empréstimos
voluntérios. De qué é feita uma pessoa? Pedagos de identifica-
¢d0, imagens incorporadas, tragos de caracteres assimilados,
o todo (se se pode dizer assim) formando uma fic¢do chama-
daeu”

M. Schneider, Voleurs de mots, Essai sur le plagiat,
la psychanalyse et la pensée, Gallimard, 1985, p. 12.
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Assim como uma pessoa se constitui numa relagdo muito am-
pla com o outro, um texto nado existe sozinho, é carregado de pa-
lavras e pensamentos mais ou menos conscientemente roubados,
sentem-se as influéncias que o subtendem, parece sempre possivel
nele descobrir-se um subtexto. Generalizando a nogao de plagio
para todas as formas de influéncia e de intertextualidade (“a toda
uma série de questoes que concernem o sujeito do pensamento e
da escritura: quem pensa o que se pensa numa relagio a dois? Quem
fala quando um diz? Quem escreve, 0 autor ou o outro?”'®), o que
desfaz a precisao narratolégica, o livro de Schneider € de uma gran-
de contribuicdo para a dimensio teérica e as implicagoes profun-
das da intertextualidade. Longe de reduzi-la a um fenémeno de es-
critura entre outros, faz dela seu mecanismo fundamental e sua
razao de ser.

Em vez de obedecer a um sistema codificado muito estrito, a
intertextualidade busca mais, hoje, mostrar fendmenos de rede, de
correspondéncia, de conexao, e fazer dele um dos principais meca-
nismos da comunicacio literdria. A no¢do continua sendo instd-
vel, na medida em que as teorias nao lutam mais pela predomi-
nancia, mas se tornou precisa na medida em que seu sentido se
restringiu e que seu uso critico precedeu seu uso exclusivamente
tedrico. Se se aceitar tratar fendmenos descritos por Bakhtin em
termos de polifonia e de didlogo, é possivel limitar a intertextuali-
dade 2 aproximagio de fatos textuais precisos e localizdveis, fazer
dela um conceito critico operatério e estabelecer sua tipologia.

%ok

'* M. Schneider, op. cit., p. 31.
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Recapitulagio n.” 1
O lugar e o momento (fronteiras da intertextualidade)

A histéria, recente mas agitada, das teorias da intertextuali-
dade pode parecer afastar a questdao de qualquer uso pratico,
reduzindo-a a algumas proposigoes, certamente fundamentais,
sobre a natureza e as condigoes da literatura, mas esquecendo
as vezes que o interesse de um tal conceito repousa sobre suas
diferencas especificas. Além das diferentes aproximagdes, im-
porta colocar, concretamente, os diferentes usos que se pode
fazer dela no estudo das obras.

A intertextualidade deve ser compreendida antes de tudo
como uma pritica do sistema e da multiplicidade dos textos.
De que maneira se analisam 0s movimentos e as operagdes da
literatura em relacao? Quais podem ser as diferentes etapas da
andlise? As proposicdes seguintes, que retomam as atitudes ted-
ricas consideradas no primeiro capitulo, visam a propor, com
o termo intertextualidade, préticas da fronteira e da integra-
¢ao0. A lista nao é, bem entendido, exaustiva; como veremos,
as questoes nascem primeiramente dos proprios textos.

* O texto faz ouvir vérias vozes sem que nenhum intertex-
to seja explicitamente localizdvel.

Neste caso, parece preferivel falar de dialogismo e de poli-
fonia em vez de intertextualidade. Como bem mostrou Bakh-
tin, o entrelacamento dos discursos e a autonomia das vozes
sao funcdo da propria natureza do romance, colocando assim
em funcionamento uma rela¢ao com a multiplicidade dos tex-
tos e das linguagens, porque € sua maneira de falar do mundo.
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Localizar exatamente quais romances de cavalaria podem, por
exemplo, estar na origem de Dom Quixote pode ndo servir para
nada, se optarmos por ler nele a intera¢io social dos discur-
s0s, a renovac¢do do romance proposta por Cervantes a partir
da parédia de formas sobrecodificadas: a andlise terd como
objeto de preferéncia as linguagens e os géneros.

* O texto refere-se diretamente a textos anteriores, segun-
do modos de integra¢ao bem visiveis.

E a proposi¢ao mais simples da literatura em segundo grau,
em que o termo intertextualidade adquire todo o seu sentido:
nao mais, como no caso do dialogismo, pela abertura direta
sobre o0 mundo, mas numa estrita relagdo dos textos entre si.
A partir dai, dois procedimentos sdo possiveis, quer se escolha
partir do texto, quer se prefira situar-se do ponto de vista da

leitura. O primeiro, tipolégico e descritivo, de Gérard Genet- .

te, propoe observar fatos precisos: o autor de Palimpsestes re-
cusa deste modo a idéia de que Dom Quixote possa ser lido
como uma parédia vaga dos romances de cavalaria e prefere
considera-lo no seu estatuto hipertextual, como protétipo de
um género que ia se constituir com o titulo geral de “anti-ro-
mance”. E estudando as obras que se deram explicitamente
como modelo Dom Quixote, seja Le Berger extravagant, de Char-
les Sorel e Pharsamon ou Les Nouvelles folies romanesques, de
Marivaux, que ele pode chegar a essa conclusao. O segundo
procedimento, inspirado principalmente pelos trabalhos de
Riffaterre, examina estes fendmenos de co-presenga e de deri-
vagdo a partir do leitor. Ora o texto assinala explicitamente
suas refegéncias ao conjunto da literatura— ¢ o intertexto obri-
gatério, que o leitor nao pode deixar de localizar —, ora € o
leitor que cria suas préprias associagoes.
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+ O texto joga com a tradi¢do, com a biblioteca, mas em
varios niveis, implicitos ou explicitos.

Certas obras estabelecem uma relagao tao diversificada
com a biblioteca que pode parecer necessario sair do procedi-
mento da poética descritiva para entrar numa interpretagao
mais global do sistema e da multiplicidade dos textos: ligan-
do-se antes a distribuicao espacial e temporal das referéncias,
examinando em seguida, em espessura, a estratificacao dos da-
dos eruditos ou da memdria literdria dos textos. Uma genéti-
ca da intertextualidade pode assim ser pensada a partir da
transformacéo progressiva do material livresco (Raymonde
Debray-Genette mostrou isso a propésito de Flaubert); o es-
tudo de uma dispositio particular da referéncia e suas modifi-
cagdes enunciativas prevalecerd sobre a simples caracterizagao.

* O texto € inteiramente construido a partir de outros tex-
tos, o intertexto parece seu dado dominante.

Neste tltimo caso, lisivel em Lautréamont, Perec, ou mais
recentemente em certos textos de Robert Coover ou de John
Ashbery, também nao poderemos mais nos contentar com um
levantamento tipolégico e descritivo. Se este permanece ainda
como etapa inicial do trabalho, serd preciso conduzir em se-
guida a andlise do lado da compreensao da disseminacio, das
razOes profundas da desintegra¢io do texto pelo intertexto.
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A MEMORIA DA LITERATURA

“O fato mesmo de que isto, este verso, esta
frase entre aspas venha de outro lugar, alarga
o horizonte intelectual que trago em torno
do leitor. E um apelo ou antes uma chamada,
uma comunicagio estabelecida: toda a Poe-
sia, todo o tesouro da literatura evocados bre-
vemente, relacionados com minha obra no
pensamento daquele que a 18"

Valéry Larbeau, Sous l'invocation de

Saint Jérdme, Gallimard, 1946, p. 217.

A literatura se escreve com a lembranga daquilo que é, daquilo que
foi. Ela a exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo
nos textos por meio de um certo nimero de procedimentos de re-
tomadas, de lembrangas e de re-escrituras, cujo trabalho faz apa-
recer o intertexto. Ela mostra assim sua capacidade de se consti-
tuir em suma ou em biblioteca e de sugerir o imaginario que ela
prépria tem de si. Fazendo da intertextualidade a memoria da li-
teratura, propoe-se uma poética inseparavel de uma hermenéuti-
ca: trata-se de ver e de compreender do que ela procede, sem sepa-
rar esse aspecto das modalidades concretas de sua inscricao.
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1.
TIPOLOGIA DAS PRATICAS INTERTEXTUAIS

A partir de Palimpsestes, de Gérard Genette, adquiriu-se o hdbito
de se distinguir entre dois tipos de praticas intertextuais. As pri-
meiras inscrevem uma relagdo de co-presenqga (A estd presente no
texto B) e as segundas, uma relagdo de derivagao (A retomado e
transformado em B; neste caso, Genette fala entao da pratica hi-
pertextual). Uma tipologia as organiza, pois, antes de tudo, segun-
do essa distin¢do.

1.1 Dacitacdo ao plé.gio

A citagdo, a alusdo, o plégio, a referéncia, todos inscrevem a pre-
senca de um texto anterior no texto atual. Essas praticas da inter-
textualidade dependem pois da co-presenga entre dois ou vérios
textos, que absorvem mais ou menos o texto anterior em beneficio
de uma instalagao da biblioteca no texto atual ou, eventualmente,
de sua dissimulagio.

“Nao ha obra literdria que, em algum grau e segundo as
leituras, ndo tenha evocado alguma outra e, neste sentido, to-
das as obras sdo hipertextuais.

Mas, como os iguais de Orwell, algumas o sdo mais maci-
cas e explicitas que outras: Virgilio travesti digamos, mais que
As Confissoes, de Rousseau”.

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 16.
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A citagao é imediatamente identificavel gragas ao uso de mar-
cas tipograficas especificas. As aspas', os itdlicos, a eventual sepa-
ragao do texto citado distinguem os fragmentos emprestados. Se
basta uma dessas marcas para assinalar a cita¢do, a auséncia total
de tipografia prépria transforma a cita¢ao em plagio, cuja defini-
¢ao minima poderia ser a citagdo sem aspas, a citagao nao marca-
da. Com a citagao, em compensagao, a heterogeneidade fica niti-
damente visivel entre texto citado e texto que cita: portanto, a
citagao sempre faz aparecer a relagdo do autor que cita com a bi-
blioteca, assim como a dupla enunciagdo que resulta dessa inser-
¢ao. Nela retinem-se as duas atividades da leitura e da escritura e
ela deixa aparecer tudo que esta por trds do texto, o trabalho pre-
paratorio, as fichas, o saber que foi preciso armazenar para che-
gar a esse texto. E Flaubert acumulando centenas de volumes para
a elaboracao de Bouvard et Pécuchet; é sua correspondéncia indi-
cando, nos anos 1877-1880, mil e quinhentas obras lidas e anota-
das. E Michel Leiris que confessa em Biffures:

“Quando me sentia inapto para extrair de minha propria
substéncia o que quer que fosse que merecesse ser deitado so-
bre o papel, eu copiava de bom grado textos, colava sobre os
papéis virgens ou um conjunto de artigos ou ilustragdes recor-
tadas de periodicos.”

M. Leiris, Biffures, Gallimard, coll. “Tel”, 1948, p.
275.

! As aspas sdo assim nomeadas de acordo com o nome de seu inventor, o impressor
Guillaume, que as imaginou no século XVII “para enquadrar, isolar um discurso transpor-
tado para o estilo direto ou uma citacaol. . .]. O que as aspas dizem, ¢ que a fala é dada
a um outro, que o autor se abstém de enunciar em proveito de outro” (A. Compagnon,
La seconde main ou le travail de la citation, op. cit., p. 40). O itilico possui a mesma fungio
na origem, embora hoje o uso os distinga, este tltimo mais usado para sublinhar a impor-
tancia de um discurso, para insistir sobre um enunciado que o enunciador atribui a si.
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Esses materiais estrangeiros, esparsos e fragmentados deixam
multiplos tracos nos textos, dos quais os mais aparentes, 0s mais
imediatamente designados aparecem sob forma de citagao. Cha-
ma-se centdo, termo herdado do latim que designava um hébito
composito, feito de pecas e de pedagos, uma obra inteiramente
composta de citagdes, como a de Eluard, Premiéres vues anciennes.

A referéncia ndo expde o texto citado, mas a este remete por
um titulo, um nome de autor, de personagem ou a exposi¢do de
uma situacao especifica. Annick Bouillaguet a define como “emprés-
timo ndo literal explicito”, ao passo que apresenta a citagdo como
“empréstimo literal e explicito”, o pligio como “empréstimo nao
literal explicito” e a alusdo como “empréstimo ndo literal nao ex-
plicito”. A referéncia pode acompanhar a citagao para precisar as
fontes do texto citado. Mas, com mais freqiiéncia, quando aparece
sozinha, a relagao com o outro é muito mais sutil que no caso da
citagdo, j4 que a heterogeneidade do texto esta quase ausente. Pode
haver assim uma certa ambigiiidade para se classificar a referéncia
entre as formas da intertextualidade, podendo ser minima, em cer-
tos casos, a relacio de co-presenca. Gérard Genette ndo a inclui
em sua tipologia dos intertextos.

A alusdo pode também remeter a um texto anterior sem mar-
car a heterogeneidade tanto quanto a citagdo. E s vezes exclusiva-
mente semantica, sem ser intertextual propriamente dita: € o caso,
por exemplo, da alusdo erética no enunciado: “ele s6 pensa naqui-
lo”. Outras vezes, ela remete mais a uma constelacio de textos do
que a um texto preciso. Ao escrever, em Ulysses, “a Helena de Ar-
gos, a jumenta de Tréia que nio era de madeira e que alojou tan-
tos heréis nos seus flancos”, James Joyce fornece uma alusao mito-

2 A. Bouillaguet, Proust lecteur de Balzac et de Flaubert. L'imitation cryptée.Champion,
2,000, p. 31.
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logica e alegdrica que pode remeter tanto a Homero quanto a Eu-
ripides ou a qualquer outro autor que tenha retomado a epopéia
troiana. Nao plenamente visivel, ela pode permitir uma conivén-
cia entre o autor e o leitor que chega a identificd-la. A alusao de-
pende mais do efeito de leitura que as outras préticas intertextuais:
tanto pode ndo ser lida como pode também o ser onde ndo existe.
A percepg¢ao da alusao é freqlientemente subjetiva e seu desvenda-
mento raramente necessario para a compreensao do texto.

O plagio constitui uma retomada literal, mas ndo marcada e a
designac¢io do heterogéneo ai é nula. A apropriagio total explica
que questdes juridicas sejam levantadas a seu respeito, jd que coloca
em causa, mais ou menos legitimamente, a propriedade literdria:
por isso o poeta russo Ossip Mandelstam foi acusado de pldgio em
1929: uma tradugao de Till Eulenspiegel, feita por ele a partir de
duas versoes existentes, sendo publicada a sua revelia, s6 com sua
assinatura. Apenas o plagio praticado com fins intencionalmente
ladicos ou subversivos possui uma dindmica propriamente lite-
raria. Para alguns — vimos com Michel Schneider —, todas as pra-
ticas intertextuais podem, de maneira sem didvida um pouco abu-
siva, ser compreendidas sob o termo de pldgio, na medida em que
ele generaliza a apropriacao literdria. A primeira das Fictions, de
Borges, “Tlon Ugbar Orbis Tertius”, estabelece que “a concepgio do
plagio nao existe: estabeleceu-se que todas as obras sdo a obra de
um unico autor que é intemporal e andnimo?®”. A partir dai os textos
tornam-se os fragmentos de um grande conjunto coletivo chamado
literatura e formam patrimonio que pertencera a todos. Barthes
também concebe a literatura como um plagio generalizado: “Na
literatura, tudo existe: o problema ¢é saber onde*”. E interessante

* J. L. Borges, Fictions, Gallimard, coll. “Folio”, p. 24.
* R. Barthes, Le bruissement de la langue, Seuil, 1984, p. 330.
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que o plégio aparega assim cOmo 0 Oposto da literatura (copiar
nio ¢ criar) a0 mesmo tempo que sua propria defini¢ao: este para-
doxo expde que no fundamento de qualquer criacdo existe um ges.to
precedente, uma influéncia antiga sobre as quais o artistz.i se apdia.

Entre as préticas de co-presenca, vemos, apenas a citagao co-
loca nitidamente em evidéncia o jogo entre dois textos bem distin-
tos. A referéncia, tanto quanto a alusao e o plagio, constituem fre-
gilentemente intertextos ambiguos. Sua identifica¢do depende da
cultura e da sagacidade do leitor, o que torna a relagao intertextual
aleatéria. Em casos de apropriagio total, como pode ser o plagio,
o texto citado se funde com o texto que cita, abolindo assim a du-
pla presenca. As vezes, as marcas de heterogeneidade podem vir
da sintaxe e do estilo, o que facilita a identificagdo, mas, em ou-
tras, o “fundido” atinge toda a matéria do texto.

1.2 Parédia e p;sgche

As outras praticas intertextuais, tais como foram formuladas por
Gérard Genette, ndo se caracterizam por uma relagao de co-pre-
senca, mas de derivagao e dependem menos, segundo ele, da inter-
textualidade do que da hipertextualidade.

“Entendo por isso toda relagdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que chamarei, cla-
ro, hipotexto) com o qual se enxerta de uma maneira que nao
é a do comentério.”

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 12.

A operagio implica uma transformacao (parédia) ou uma
imitacdo (pastiche) do texto anterior que o hipertexto evoca de
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uma maneira ou de outra sem citd-lo diretamente, como é o caso
do pastiche onde um estilo é imitado sem que o texto seja jamais
citado. As duas principais formas de derivagio sdo a parodia e o
pastiche.

A parédia transforma uma obra precedente, seja para carica-
turd-la, seja para reutilizd-la, transpondo-a. Mas qualquer que seja
a transformagdo ou a deformacao, ela exibe sempre um liame di-
reto com a literatura existente. As defini¢des ndo especializadas, as
definigbes de diciondrios que registram seu sentido comum sio de-
preciativas, sendo nitidamente pejorativas: “Imitacio burlesca de
uma obra séria. Fig. Contrafac¢do ridicula” (Petit Robert); “Imita-
Gdo grosseira que restitui apenas certas aparéncias” (Trésor de la
langue francaise); “O melhor parodista estd sempre abaixo de seu
modelo” (Grand Larousse du XIX¢siecle). Contra o sentido co-
mum, as defini¢des do discurso tedrico devolvem a parédia seus
tragos especificos que ndo implicam necessariamente seu carater
menor, ligado a esta mistura de dependéncia ¢ de independéncia
que faz toda a ambivaléncia da parédia.

“Ode, é o canto; para: “ao longo de”, “ao lado de”; paro-
dein, de onde parddia, o que seria (portanto?) o fato de can-
tar ao lado de, portanto de cantar falso, ou numa outra voz,
em contracampo — no contraponto —, ou ainda cantar num
outro tom: deformar, pois, ou transpor uma melodia.”

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 17.

A definigao etimolégica de Gérard Genette salienta a opera-
¢ao de derivagdo na qual o texto anterior é, de uma maneira ou
outra, reconhecivel: a visada da parddia é entdo lidica e subversi-
va (desviar o hipotexto para zombar dele) ou ainda admirativa; o
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exercicio repousa sempre, de fato, sobre textos canonizaf:los, sobre
um corpus escolar (os textos da literatura francesa parodiados com
mais freqiiéncia sao as Fables, de La Fontaine, e o teatro classico).
No poema que abre a compilagao de Tristan Corbiere, Les amours
jaunes, intitulado“ O poetaea cigarra’, reconh ece.m(;),s com facili-
dade, gragas ao ritmo e a rima, “A cigarra e a formiga”:

“Un poete ayant rimé “Um poeta tendo rimado
IMPRIME IMPRIMIDO

Vit sa muse dépourvue Viu sua musa desprovida
De marraine, et presque nue:  De madrinha, e quase nua:
Pas le plus petit morceau Nem o menor pedago

»
De vers. . .oude vermisseau.” Deverso. . .ou de verme .

O cariter comum do patriménio parodiado permite a todos
os leitores reconhecerem facilmente o hipotexto e perceberem o efei-
to parédico das homonimias (“vers” e versos e vermes) e“dos rit.-
mos (“tout I'ét¢”, todo o verdo) em La Fontaine torna-se Imprl—‘
mé” (“Imprimido” em Corbiere). A dimensao ladica aparfece aqui
plenamente. Uma variante satirica e popular, cuntempora.nea das
Fables, de um certo La Fare (1694), é citada por Paul Madieres na

sua antologia de 1912, Les Poetes parodistes’:
“La cigale ayant baisé “A cigarra tendo feito sexo
Tout I'été Em todo o verdo

Se trouva bien désolée Encontrou-se muito desolada

Quand Langeron Peut quittée. Quando Langeron a abandonou
Pas le moindre pauvre amant Nem o menor pobre amante

v ”»
Pour soulager son tourment.” Para aliviar seu tormento.

B P. Madieres, Les Poétes parodistes, Louis-Michaud ed., 1912.
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O pastiche também deforma, mas imitando o hipotexto, en-
quanto a parédia o transforma. Trata-se menos de remeter a um
texto preciso do que ao estilo caracteristico de um autor, e, para
is50, 0 sujeito pouco importa. Os célebres pastiches do Affaire Le-
moine, em que Proust imita genialmente os estilos de Saint-Simon,
Renan, Balzac, Flaubert, os Goncourts, Sainte-Beuve, Henri de
Régnier, Michelet e Emile Faguet repousam todos sobre o mesmo
caso de um engenheiro que se dedica a fabricacao de falsos diaman-
tes. Ele recompde assim uma espécie de atelié de escritura artificial
em que todos os autores teriam sido convidados para manifestarem
seu talento sobre o mesmo assunto. O resultado disso é particu-
larmente saboroso pois Proust soube indicar os rodeios de frases,
as formulas, os tragos sintdticos e semanticos mais caracteristicos
de cada um e oferecer assim um pequeno concentrado de suas obras.
No incipit do pastiche de Flaubert — “O calor tornava-se sufocan-
te, um sino tocou, rolinhas voaram, e as janelas tendo sido fecha-
das por ordem do presidente, um odor de poeira se espalhou” —
reconhecemos facilmente, além da primeira linha de Bouvard et Pé-
cuchet, o ritmo particular da frase de Flaubert, o jogo do imperfei-
to e do passado simples, 0 uso singular da conjuncio “e”. Com mais
freqiiéncia lidica, a visada do pastiche pode revelar-se mais séria,
no exercicio de estilo que ela permite: ao se imitar um autor, nio
somente se aprende a escrever, mas libera-se também das influén-
cias mais ou menos conscientes que se pode ter sobre seu proprio
estilo. Essa utilidade catdrtica do pastiche ou da contrafac¢ao € pre-
cisamente explicada por Proust numa carta dirigida ao critico Ra-
mon Fernandez:

“O essencial para mim era sobretudo caso de higiene; era
preciso se purgar do vicio natural de idolatria e de imitagao. E
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em vez de imitar sorrateiramente Michelet ou Goncourt assi-
nando (aqui os nomes de tais ou tais de nossos contempora-
neos mais amaveis), escrever abertamente sob forma de pasti-
ches, para voltar ser apenas Marcel Proust quando escrevo
meus romances.”

Consagrar-se ao pastiche, para se livrar do plagio, de alguma
maneira. . . Ou, como escreve Céline a Evelyne Pollet: “E preciso
enfadar-se cuidadosamente dos outros antes de ter-se fixado a si
mesmo sobre aquilo que se pode fazer®”

Annick Bouillaguet distingue, em L’Ecriture imitative, dois ti-
pos de pastiche: o pastiche de estilo (dos quais ela vé exemplos nos
pastiches de Proust e em Virginie Q., de Patrick Rambaud, longa
contrafaccio estilistica de Marguerite Duras) e 0 pastiche de géne-
ro (que ela analisa a partir do Perroquet de Flaubert, de Julian Bar-
nes). Ela define o primeiro como:

“um texto curto, de algumas paginas, e fechado mais freqiien-
temente, pois ele se encerra ao mesmo tempo que a breve intri-
ga ficticiamente atribuida a um escritor outro que seu autor.
Mas ele pode também, embora com menos freqiiéncia, apre-
sentar-se como uma forma aberta, apresentando-se, entdo,
como uma amostra suficiente para dar a idéia de um estilo
[. . .]. O autor contenta-se em esbogar uma situagao: sabe que
0 assunto conta menos que o estilo.”

A. Bouillaguet, L'Ecriture imitative, Pastiche, paro-

die, collage, Nathan, 1996, p. 21.

6 L. E Céline, Lettre  Evelyne Pollet de 29 de junho de 1933, Cahiers Céline, 5, p.

173-4.
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O pastiche de género privilegia o estatuto do hipotexto em de-
trimento da tinica intenc¢@o estilistica:

“o0 que nao significa que o autor de um pastiche de género ne-
gligencie necessariamente o estilo. Mas concebe-o antes de tudo
como uma forma geral concedida a um género, e vé, entio,
impor-se um certo nimero de regras as quais poderao vir ajun-
tarem-se, de maneira facultativa, aquelas que provém de uma
expressdo particular.”

Ibidem, p. 28.

Para além de sua aparente coeréncia formal, o pastiche, como
vemos, admite variantes. Util para distinguir diversas modalida-
des §1a pratica, a tipologia de Annick Bouillaguet ndao subordina a
escritura imitativa sé ao estilo. Por isso este dltimo permanece a
base decisiva do pastiche, mesmo que seja no jogo do reconheci-
mento. Foi assim que Jean Milly tinha proposto, desde 1967, esta
defini¢ao do ato do autor do pastiche:

“O autor de pastiche interpreta como uma estrutura fatos
redundantes do modelo e [. . .] gracas ao artificio de um novo
referente, reconstréi esta estrutura mais ou menos fielmente,
segundo o efeito que quer produzir sobre o leitor.”

J. Milly, “Les pastiches de Proust, structure et cor-

respondances”, Le Frangais moderne, n.° 35, 1967,
p- 37.

Como veremos mais adiante, as fronteiras entre todos esses ti-
pos de intertextos ou de hipotextos estdo longe de serem estanques;
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além disso, variaram com o tempo. Na época classica, por exem-
plo, parédia e pastiche se confundiram. Na pratica, ¢ fI:e‘qﬁcnte que
uma parédia integre citagdes nao marcadas para facnl'ltar 0 reco-
nhecimento do hipotexto, 0 que o aproxima do plagio. A fim de
se prevenir contra todo relativismo e para levar em co.nta essas va-
riacoes historicas, Gérard Genette acrescenta a paré'dla e ao pasti-
che um terceiro tipo de derivagao hipertextu al: o disfarce burles-
co. Enquanto a parddia € definida como a trfms’forma(;éo de um
texto, cujo assunto ¢ modificado mas cujo estilo é conservado (¢ 0
caso do Chapelain décoiffé, de Boileau e confrades., que retoma o
estilo do Cid, aplicado a um assunto comico), o disfarce .burlesco'
designa a re-escritura, num estilo baixo, de uma obra, cujo te(n‘na é
conservado. Quando, em Virgile travesti, Scarron escreve este
Enéias patife,” desloca o estilo da Eneida, seu modelo, ’dfa épica 'el.e—
vada ao burlesco. Trés regimes distintos, ladico, satirico e sério,
permitem ao autor de Palimpsestes distinguir os hipertextos, que
ele resume num quadro’:

—_— Seasiais il =

r Regime ] Ludico T Satirico | Sério \

Relagao I PR S
i ransformacio ‘\—— —— \ ( TRANSPOSIGAO |
| a PARODIA NISFARCE
| Transformagio: | (Chapelin ' (Virgile (Le Docteur |
l \ décoifée) \ travesti) Faustus) |
limitacae | _;;uu: 1 cuarce FALSIFICAGAO 1
l —— \ (L’ Affaire (A la maniere | [,La Suite
' | Lemoine) L de...) d’Homére)
| R e e

As passagens de um ao outro, os hibridismos entre 0s generos,
como Genette mostra, s3o constantes. Mas essas distingoes lembram

7 G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 37.
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que essas praticas hipertextuais, freqlientemente mantidas nas suas
conotagoes ligeiras e lidicas, podem também dar conta de textos
mais sérios, como as re-escrituras dos mitos, Ulisses, de Joyce, ou
Le Docteur Faustus, de Thomas Mann. Em Agatha, de Marguerite
Duras, nenhum indice intertextual explicito (apesar de duas alu-
soes diretas pela presenga, além do nome epénimo, dos sobreno-
mes d’Ulrich e de Diotima) coloca o texto na deriva¢ao de O ho-
mem sem qualidades. Os indices implicitos sdo em compensa¢dao
numerosos: inspirada no grande romance, a peca de teatro € ao
mesmo tempo uma espécie de deslocamento no tempo. Trata-se
mesmo da intertextualidade séria, tragica, e como o indica uma
das didascalias: “A parédia é ultrapassada’

1.3 Integragao/colagem

As operagoes de absorc¢ao de um texto por um outro supdem di-
versos fendmenos de integragao e colagem da matéria emprestada.
Poder-se-ia assim constituir uma outra tipologia dos intertextos,
ligada a estes mecanismos proprios a escritura intertextual, distin-
guindo-se os fendmenos de integracio e de colagem. Esta tipologia
concreta, fundada na andlise do liame entre os dois textos co-presen-
tes, tem a vantagem de por énfase sobre os fatores de heterogeneida-
de textual. A parddia e o pastiche, derivando do texto anterior sem
torna-lo presente, impoem uma real homogeneidade e nao entram
pois nesta tipologia, limitada as praticas estritamente intertextuais.

1.3.1 Operagoes de integragdo
Elas atuam nos textos que absorvem mais ou menos o texto ante-

rior em beneficio de uma instalagao da biblioteca no texto atual e
eventualmente, em seguida, de sua dissimulagao.
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leitura apaga o intertexto, sendo a co-presenca méxima, gragas a
eliminagio de qualquer efeito de heterogeneidade. A pritica, em
La Vie mode d’emploi, se aparenta ao pldgio. O post-scriptum assi-
nala de maneira retroativa que o romance comporta passagens das
quais Perec ndo ¢ 0 autor, mas sem que este autor jamais indique,
por um sinal qualquer, de quais passagens se trata, nem de onde
elas provém. Além disso, assim como analisa Bernard Magné, di-
ferentes indices estritamente narrativos permitem a citacao se ma-
nifestar, nao gragas a signos (aspas, referéncias, notas), mas por
(ndices textuais ou indexados no fim'!. A citagdo nao marcada dis-
tingue-se do plagio pelas possibilidades narrativas (autobiogréfi-
cas ou ficcionais) que ela permite no texto de acolhida.

Bernard Magné distingue dois tipos de impli-citagoes: a sim-
ples e a complexa. A primeira contenta-se em suprimir os signos
de mudanca de enunciago (aspas, alinea, notas), permitindo a um
enunciador atribuir para si o discurso de um outro no nariz e nas
barbas do leitor. A segunda assinala uma mudanca de enunciagao,
mas “o locutor referido explicito ndo ¢ o autor realmente citado™
o ato de citar nio ¢ mais dissimulado, mas um enunciador ficticio
apropriou-se do discurso do verdadeiro enunciador que nao € men-
cionado. Nos dois casos, o que permanece escondido € sempre 0
nome do enunciador efetivo, salvo fora do texto, no fim, no post-
scriptum. “A citagdo € sempre constituida por um fragmento em-
prestado de um texto fonte, fragmento preciso, localizavel, mas de
ampliddo bastante variavel [. . .] A alusao pode ser também um
fragmento de enunciado, é entdo mais freqiientemente um nome
préprio ou o empréstimo de um elemento narrativo'?.” Georges

I Ver em particular B. Magné, “Quelques problémes de I'énonciation en régime
fictionnel”, em Perecollages, Presses de I'Université du Mirail-Toulouse, 1989.
2 B, Magné, “Emprunts 2 Queneau (bis)’, em Perecollages, op. cit., p. 134.
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Perec concebe assim o conjunto da literatura como um puzzle cujas
pecas podiam ligar umas as outras: “Butor explicou que qualquer
escritor estava cercado por uma massa de outros |[. . .] que exis-
tem ou nao existem, que ele leu, que ele nao leu, e este puzzle que é
a literatura, no espirito deste escritor, tem sempre um lugar va-
cante que é, evidentemente, aquele que a obra que ele estd escre-
vendo vird a preencher'®”. Ai prevalece ainda a idéia cara a Borges
de um plagio generalizado, da utopia de uma circulagao e da re-
peti¢do infinita dos textos.

+ O pldgio ndo parece, a partir dai, distinguir-se da implicita-
¢do, salvo talvez na menor suspeita exercida pelo texto sobre a pre-
senca de um empréstimo. Os termos de roubo e fraude associados
ao plagio deslocam com mais freqiiéncia a questdo do literdrio para
o juridico. Introduzindo problemadticas ligadas a autoridade, a as-
sinatura e a originalidade que ele anula (sobre as quais voltare-
mos mais adiante), o pldgio merece assim ser mantido na tipolo-
gia, quando mesmo outras nogdes parecem poeticamente mais

exatas ou mais eficazes para descrever certas operacoes de emprés-
timo.

1.3.2 Operagdes de colagem

Nas operag¢des de colagem, o texto principal ndo integra mais o
intertexto, mas coloca-o ao seu lado, valorizando assim o fragmen-
tario e o heterogéneo. A dissociacio prevalece sobre a absor¢do e
a ambigiiidade pesa menos sobre a natureza do texto que sobre
sua fun¢ao: qual liame entretém o material colado com o resto do
texto? Que tipo de abertura ele oferece?

13 g o ; oo . ;
G. Perec, “Pouvoirs et limites du romancier francais contemporain”, em Parcours
Perec, Presses de I'Université de Lyon, 1990, p. 36.
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Acima do texto
A epigrafe, destacada do texto que ela antecede e de alguma manei-
ra introduz, é geralmente constituida de uma cita¢io, seguida da
referéncia a seu autor e/ou ao texto do qual ela saiu. A colagem da
frase acima do texto, na abertura, faz a0 mesmo tempo aparecer
uma separagio (gracas ao branco que dissocia o intertexto e o tex-
to) e uma reuniao: o texto apropria-se das qualidades e do renome
de um autor ou de um texto precedentes, que estes ultimos lhe
transmitem por efeito de filiagdo: o lugar da epigrafe, acima do
texto, sugere a figura genealégica. A ligagao se faz sempre pelo senti-
do, mas ela pode ser precisa ou mais difusa. Quando Gide introduz
o capitulo dos Moedeiros Falsos, no qual Bernard descobre que seu
pai nao é seu pai pela citagdo de Shakespeare, tirada de Cymbe-
line: “We are all bastards. . , o sentido ndo é de jeito nenhum am-
biguo. Outras vezes, a ligagao se faz mais formal e o sentido mais
difuso. A epigrafe do Jardin des Plantes, de Claude Simon, tomada
emprestado de Montaigne, introduz como liminar a um desmem-
bramento da pagina e o associa a um vivido parcelado: “Somos
todos retalhos e de uma contextura tao informe e diversa, que cada
peca, cada momento desempenha seu papel”. O texto rompe em
seguida com a linearidade habitual da escritura e da leitura, suge-
rindo por meio disso que as parcelas da vida nao se reinem no
artificio literario. O leitor é um passeador neste jardim, forcado, nas
cem primeiras paginas pelo menos, a parar, a flanar, a voltar atras
para explorar cada platibanda, cada relva, cada bosquezinho. E
pois em virios niveis que atua a epigrafe: ela carrega e resume, como

sempre em Claude Simon, uma parte da complexidade do texto.

A epigrafe pode enfim introduzir um desvio do modelo e a pa-
rodia. Para M. Hannoosh, ela reproduz mesmo seu funcionamento:
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“A epigrafe é particularmente apropriada a parédia, pois

ela funciona da mesma maneira; ela cita também uma outra
obra num contexto diferente e dd a esta citagdo um novo signi-
ficado relacionado com a estéria que ela introduz. Separada
do texto e colocada em evidéncia distintamente no seu come-
¢0, a epigrafe assinala um desacordo entre a autoridade litera-
ria citada e a obra que segue, estabelecendo uma relacao entre
elas, exatamente como a parddia, em relagdo ao texto parodia-
do. [. . .] E, como com a par6dia, a significagao particular da
citagao em epigrafe depende da relagio com seu novo contexto.”
M. Hannoosh, Parody and Decadence, p. 29, cita-

do e traduzido por Daniel Sangsue, La Parodie,
Hachette, 1994, p. 61.

Michele Hanoosh estuda os processos conjuntos da epigrafe e
da parédia nas Moralités légendaires, de Laforgue, onde de imedia-
to se dao aler o jogo e o desvio: fundada sobre a re-escritura par6-
dica de lendas antigas, a compilagdo dialoga com os textos anterio-
res, sem omitir nenhum. “Meu volume de novelas, escreve Laforgue
a Gustave Kahn, vocé conhece seu principio: velhas narrativas bor-
dadas com almas da moda.” Uma epigrafe para cada moralidade
dd o tom fantasista do empreendimento e permite ao leitor conje-
turar sobre os fios entrelagados de referéncias e citagdes mascara-
das. Neste caso, ela se apresenta como uma forma de didatica da
parédia. Em todos os casos, a epigrafe constitui uma prética ao
mesmo tempo elementar e exemplar da intertextualidade.

No meio do texto: integragdo de documentos
Ocorre que textos literdrios instalam no seu centro um material
intertextual sem absorvé-lo. Notadamente quando este material é
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uma imagem (as fotos em L’Amour fou, de André Breton) ou serve
de imagem (as manchetes de jornais reproduzidas tais quais em
Manhattan Transfer, de Dos Passos ou em Berlin Alexander Platz, de
Doblin, os cartdes de visita oua bulaem La Vie mode d’emploi). A
heterogenidade visual — herdada das priticas de colagens picto-
ricas dos quadros de Braque ou de Picasso — distingue nitidamente
o intertexto do texto e implica uma dispersdo do sentido. A terceira
parte do Jardin des Plantes de Simon é inteiramente entretecida de
longas citagdes de Sodome et Gotnorrhe; estas nao sao fundidas no
texto mas isoladas em pardgrafos distintos separados por espagos
brancos. Seu sentido nao se apreende pois em continuidade e uni-
formidade com o resto do texto, mas se cria também, como com a
epigrafe, na dispersao. Em todos os livros que exploram de maneira
multipla e consciente os intertextos, a colagem € a bricolagem de
documentos exteriores intervém da mesma maneira que a integra-
cdo completa dos materiais. E o caso por exemplo do surpreenden-
te Manuscrito encontrado em Saragoga, de Jan Potocki. A incorporagao
torna-se ai a estrutura mesma do texto: além das citagdes confes-
sas saidas da Histoire de Thibaud de la Jacquiére, de Happel, da His-
toire de Ménippe de Lycie, de Flavius Philostratus, da Histoire du phi-
losophe Athénagore, de Plinio, o autor reescreve lendas, a do judeu
errante ou a do ateu Diégue Hervas. O labor do escritor que cons-
tréi sua obra a partir de fragmentos ¢ ilustrado por esta estoria de
Hervas, que reconstréi sua enciclopédia a partir de meias paginas
rasgadas pelos ratos (50.° dia). Do mesmo modo, o trabalho de es-
critura por montagem, por combinagao de narrativas encontra na
obra sua imagem emblematica no pergaminho cortado em tiras*.

14 Numerosos so os textos que praticam ativamente a intertext ualidade e que colo-
cam assim no seu centro uma imagem que a reflete: por exemplo, em Perec, o puzzle de La
Vie mode d’emploi, ou o papel cortado, depois entrancado em W ou le souvenir d’enfance.
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A exemplo de Billah que, para conservar o segredo de Gomelez,
recorta 0 pergaminho em seis tiras verticais, Potocki segmenta suas
estorias em sessenta dias'. Ajunta-se ao didlogo explicito dos tex-
tos entre eles, a relagao intertextual que se estabelece de imediato,
para o recorte das narrativas em dias, com o Decameron, de Boc-
caccio ou o Heptameéron, de Margarida de Navarre.

A intertextualidade permite uma reflexio sobre o texto, colo-
cado assim numa dupla perspectiva: relacional (intercAmbios entre
textos) e transfomacional (modificagdo reciproca dos textos que
se encontram nesta relagdo de troca). Por isso a nogao de brico-
lagem (colocada em evidéncia por Claude Lévi-Strauss para
caracterizar o funcionamento do pensamento mitico, por associa-
¢ao de termos heterdclitos e por analogia) parece convir bem para
estas operagdes de reciclagem de materiais, de colagem e de com-
binacio.

Uma tipologia assim fundada sobre o cardter concreto dos em-
préstimos e a disposi¢do dos intertextos nas obras permite salien-
tar um problema central de toda a poética da intertextualidade: a
descontinuidade. Mesmo quando ¢ absorvida pelo texto, a citagio
abre-o para uma exterioridade, confronta-o com uma alteridade
que perturba sua unidade, coloca-o do lado do multiplo e da dis-
persdo. Numerosas questoes tedricas da intertextualidade estdo li-
gadas a este aspecto e todo o interesse de um estudo intertextual
consiste em medir os efeitos poéticos desta abertura. A outra ques-

tao primordial, a da coletividade das obras, implica 0 exame mais
aprofundado dos jogos da meméria na literatura.

15 ¢ 9 1 3
O segredo das grutas foi consignado em um pergaminho e este cortado em seis

tiras verticais em r.elagio aescritura. Assim sé se podia lé-lo reunindo-se as seis tiras.” Jan
Potocki, Manuscrit trouvé a Saragosse, José Corti, 1992, p. 641,
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2
AMEMORIA MELANCOLICA

A intertextualidade é o resultado técnico, objetivo, do trabalho cons-
tante, sutil e, as vezes, aleatorio, da memoéria da escritura. A autono-

_mia e a individualidade mesma das obras repousam sobre seus lia-
¢ mes varidveis com o conjunto da literatura, no movimento do qual

elas desenham seu préprio lugar. Este tltimo ndo ¢ determinista, )a
que se define sob diferentes pontos de vista: historicamente — pela
pertenga da obra a uma corrente historicamente definida ou ndo,
por sua identificagao numa ¢poca, sujeita também a variacao —,
como género — pela relagao da obra literdria com a classe na qual
ela se localiza —, como reconhecimento — pela pertenca varidvel
desta obra ao canone —, como estilo de discurso — pela modifi-
cagio possivel do cardter discursivo de um texto. Isto explica tam-
bém que “a memoéria das obras’, para retomar a bela expressdo de
Judith Schlanger, seja um espago instével, onde o esquecimento, a
lembranca fugaz, a recuperagao repentina, 0 apagamento tempora-
rio atuam plenamente. As praticas intertextuais informam sobre o
funcionamento da memoria que uma época, um grupo, um indivi-
duo tém das obras que os precederam ou que lhe sdo contempora-
neas. Elas exprimem ao mesmo tempo 0 peso desta memoria, a difi-
culdade de um gesto que se sabe suceder a outroe vir sempre depois.

T Tdoestddic

“Tudo esta dito, e chegamos demasiado tarde, ha mais de sete
mil anos que hd homens, e que pensam.” A abertura dos Caracte-
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res, de La Bruyere (cuja primeira edicao é de 1688) faz a constata-
¢ao melancélica, j4 presente no tratado de Robert Burton

lcompllaqéo de pensamentos muiltiplos e descontinuos, justamente
intitulada Anatomie de la mélancolie (1621):

“Mas, me dirdo vocés, isto ¢ refazer o que jd foi feito, uma
tarefa inutil, ¢ servir couve requentada, dizer ainda e ainda a
mesma coisa em outras palavras. Com que fim? Nada deve ser
omitido daquilo que pode ser bem dito, pensava Lucien sobre este
mesmo tema.”

Burton, Anatomie de la mélancolie, trad. do inglés por
Bernard Hoepftner, José Corti, 2000, vol. 1, p. 27.

. T{elteragéio perpétua de pensamentos idénticos, de uma defini-
tl’va impossibilidade de produzir o novo é uma idéia muito difun-
dida, mas esta constatagao melancélica ¢ bem freqiientemente se-
guida de uma resolugdo otimista, quase tio famosa, que toma a
forma, em La Bruyere do “eu o digo como meu”. Encontrava-se ja
este motivo em Montaigne que preconizava a apropriacao e a ab-
sclnrgﬁo para “a instituigao” das crianqas: “Pois se ele abraca as opi-
nides de Xenofonte e de Platdo pelo seu préprio discurso, nio se-

rao mais deles, serdao as suas” (Essais, I, p. 26); encontramos o
mesmo em Pascal:

_ “Que nao me digam que nao disse nada de novo: a dispo-
sicao das matérias é nova; quando se joga péla, é com uma mes-
ma bola que jogam um e outro, mas um a coloca melhor. Gos-
taria tanto que me dissessem que me servi de palavras antigas.
E como se 0s mesmos pensamentos nao formassem um outro
corpo de discurso, por uma disposicdo diferente, do mesmo
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modo que as mesmas palavras formam outros pensamentos por
sua diferente disposi¢do.”
B. Pascal, Pensées, Gallimard, “Bibliothéque de la
Pléiade”, p. 1101,

Entre as duas propostas, entre 0 “tudo esta dito” e “digo-o como
meu”, hi menos que um paradoxo, uma defini¢ao da literatura
- cOmO necessaria repeticdo a0 mesmo tempo que como uma apro-
priacio: pelo jogo de uma nova disposi¢do ou de uma expressao
inédita, o escritor pode tornar-se “proprietdrio” de seu assunto,
abandonar o habito desvalorizado de plagiador para revestir aque-
le, muito mais valorizado, de autor.

Nzo hé oposicao que valha, para a literatura, entre 0 inédito
e 0 ja-dito.Se o roubo de idéia é um crime dificil de se estabelecer,
é justamente porque a criagao se exerce ndo na matéria, mas na
maneira, ou no encontro de uma matéria e de uma maneira. Char-
les Nodier, cujas Questions de littérature légale (1812) assinalam o
interesse que ele tinha sobre esses problemas de imitacéo, especula,
em Histoire du roi de Bohéme et de ses sept chateaux, sobre plagios
de Tristram Shandy, de Laurence Sterne, o qual ja procedia da pa-
r6dia. Ele demonstra por absurdo a dificuldade de estabelecer a

origem de uma idéia:

“E vocés querem que eu, plagidrio dos plagidrios de Sterne
Que foi plagiario de Swift —

Que foi plagiario de Wilkins —

Que foi plagidrio de Cyrano —

Que foi plagidrio de Reboul —

Que foi plagidrio de Guillaume des Autels —
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Que foi plagidrio de Rabelais —

Que foi plagidrio de Morus —

Que foi plagiario de Erasmo —

Que foi plagiario de Lucien — ou de Lucius de Patras —
ou de Apuleio — pois ndo se sabe qual dos trés foi rou-
bado pelos dois outros, e nunca me preocupei em sabé-
18 v

Vocés gostariam, repito, que eu inventasse a forma e o fun-

do de um livro! Que o céu me ajude! Condillac diz em al-

gum lugar que seria mais facil criar um mundo do que criar
uma idéia.

E- lt‘; também a opiniao de Polydore Virgile e de Bruscam-

ille.”

Ch. Nodier, Questions de littérature légale, 1812, p. 27.

. Ilissa fabula engracada faz da genealogia dos plagiadores uma
lista intermindvel'®; e denuncia a vaidade de toda reivindicacdo de
novidade absoluta. As idéias ndo pertencem a ninguém, elas circu-
lal?l, voam, dispersam-se e pousam, de acordo com os ventos, cuja
orientacdo € preciso medir. As metaforas, que lembram este movi-
mento incessante, sao numerosas: as abelhas e o mel, a viagem e
sua busca, a drvore e o enxerto. . . Tudo estd dito, mas redigo o
que quero. Por isto somos apenas copistas?

Resignamo-nos, como Bouvard e Pécuchet, a copiar “todos os
manuscritos e papéis impressos que nos caem nas maos? Vérias ati-
tudes decorrem de fato desta constatagao. A postura melancélica,

" - . ]
Ta]:ito mais interminavel que Michel Schneider o mostra em Voleurs de mots, esta
I : > 'y Lol
passagem da Histoire du roi de Bohéme et de ses sept chiteaux serd imitada por sua vez por

Nerval no fim de Angéli ; : : P
Pléiade”, 1, p. 239). e S S R
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que poderfamos definir brevemente e na esteira de Freud, como uma
suspensao de interesse pelo mundo exterior”, consiste em ver na li-
teratura apenas um espelho da literatura, no qual ela se reflete sem
cessar. A consciéncia da repeticio desemboca sobre o remoer e o triste
sentimento de uma perda: a estética pés-moderna, na mistura que
ela faz com o antigo, exprime isso ao longo de paginas. Para Schnei-
der, que faz remontar para mais longe esta impressao de vaidade,

“3 obra de arte, na época moderna, parece manter uma rela-
cao profundamente nostalgica com as do passado. Ela nao estd
de acordo consigo mesma, com seu autor, com seu tempo, ela
é sombra trazida das obras que, na idade classica, brilhavam
neste acordo. Por mais nova que seja, ¢ uma lembranga. Ela
acena para o passado. Nostalgia que experimenta o tardio para
uma época, talvez mitica, em que a obra de arte existia sem
discérdia, sem motivo.”
M. Schneider, op. cit., p. 328.

A percepgio de si como “tardio” parece assim ser a chave da
atitude pos-moderna, com esta nostalgia tao bem exposta aqui de
uma anterioridade mitica em que todas as vias abertas projetavam
o escrito para o futuro préximo ou longinquo. Remoer, como in-
dica seu primeiro sentido (movimento de passar o grdo na penei-
ra, no crivo, rolar as mesmas férmulas numa circularidade inces-
sante) parece o tinico destino do melancélico. Nio é forgosamente
uma atitude nova. “Deverfamos considerar o recurso a cita¢ao, in-
terroga-se Jean Starobinski, a propésito de Montaigne, como uma
conseqiiéncia da autodepreciagao melancélica'’?” O narcisismo

17 1, Starobinski, Montaigne en mouvement, Gallimard, coll. “Tel”, p. 17.
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melancélico é levado ao ciimulo na ficcdo de Flaubert, por um
monstro literdrio, cujo autor pode somente colocar o projeto em
cena, sem poder executé-lo. E a conclusio de Bouvard et Pécuchet:

“Assim tudo se lhes desfez nas maos.

Eles ndo tiveram mais nenhum interesse na vida.

Boa idéia nutrida em segredo por cada um deles. Eles a dis-
simulam —

De tempos em tempos, sorriem, quando ela lhes vem, de-
pois a comunicam simultaneamente entre si: copiar.”

Quando desaparecem toda a disponibilidade, toda a aten¢ao
ao mundo exterior, a solu¢ao parece encontrar-se nos livros, no es-
pelho oferecido pelos livros. Menos desesperante, menos profun-
damente melancolica é a posigao cldssica, ja apresentada, do prima-
do da forma: dizer diferentemente é renovar. Esta atitude confiante
permite de fato, as vezes, ao escritor ultrapassar seu modelo: La
Fontaine obscureceu amplamente o brilho de Esopo e de La Bruye-
re, praticamente apagou Tedcrito; enquanto a modéstia colocava
ambos na repeticao, eles redisseram tdo bem que seus nomes cresce-
ram. A tltima postura resultante do que se poderia bem chamar
esta dindmica do “tudo estd dito” é ainda mais resolutamente volun-
taria. Encontramo-la em Proust que promove uma concepgao esté-
tica da renovagao, a arte tendo, para ele, o poder constante e recor-
rente de engendrar novos mundos. A meméria da literatura estd por
certo carregada e ela se enrola na meméria individual, todavia, seus
estratos dispoem sempre os fundamentos de uma obra nova. A pon-
to de a arte marcada pelo selo do tempo preservar a melancolia.
Os espelhos que se estendem, em A la recherche du temps perdu, a
literatura e a vida, alargam progressivamente o reflexo da primeira:
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“Assim, tinha chegado a esta conclusdo que ndo somos ab-
solutamente livres diante da obra de arte, que ndo a fazemos
segundo nossa vontade, mas que preexistindo a nos, devemos,
a0 mesmo tempo porque ela é necessdria e oculta, e como faria-
mos para uma lei da natureza, descobri-la.”

M. Proust, A la recherche du temps perdu, Galli-
mard, “Bibliothéque de la Pléiade”, IV, p. 459.

Variante do motivo: tudo ja estd 14, sim, mas a dificuldade ¢
de abrir-se para ele.

2.2. Escrever é re-escrever

Poderfamos assim enunciar sob forma de pleonasmo: a literatura so
existe porque j4 existe a literatura, Um outro ainda: o desejo da lite-
ratura é ser literatura. Desde entio é compreensivel que seu princi-
pal campo de referéncia seja a literatura, que os textos interajam no
interior deste campo assim como naquele, mais extenso, do conjun-
to das artes. Além do fato de que o discurso literdrio torna-se aut6-
nomo do real, além mesmo de sua auto-referencialidade, a litera-
tura toma a literatura como modelo. Como se escrevia a literatura
antiga? Todos os seus autores se apossavam de assuntos, que per-
tenciam coletivamente 2 tradi¢do e poucos nao foram tratados ao
mesmo tempo por Séfocles e Euripides por exemplo. Como se elabo-
rava o romance da Idade Média? Os autores perseguem a narrativa
das mesmas estérias, por continuidade ciclica, com o retorno das
personagens, e nunca se trata de identificar uma estéria com uma
tinica personagem dentre elas. Observando-se a historia literaria sob
este Angulo, notar-se-ia a existéncia de géneros mais intertextuais que
outros, como a tragédia (tradi¢do oral do mito>Euripides>Racine),
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a fabula (narrativa oral>Esopo>La Fontaine>Florian), o retrato
moral (sabedoria popular>Tedcrito>La Bruyere). . . Dois fatores
0 explicam: o primeiro, histdrico, estd ligado ao nascimento des-
les géneros, a uma época em que as nogoes de originalidade e de
autor nao prevaleciam na criacao literaria; o romance moderno,
a0 contrdrio, aparece numa época que exalta a individualidade do
autor e a propriedade literaria. O segundo fator relaciona-se a ma-
téria e a visada destes géneros: repousando sobre um patriménio
coletivo, os mitos fundadores ou a sabedoria das nag¢oes, a tragé-
dia ou os géneros moralistas desenvolvem uma narrativa ou dao
uma li¢ao que ndo muda. Ao mesmo tempo porque a literatura é
transmissao, mas também porque ela acarreta a retomada, a adap-
ta¢dao de um mesmo assunto a um publico diferente. E do mesmo
modo que um novo amor faz nascer a lembranca do antigo, a lite-
ratura nova faz nascer a lembranga da literatura.

Desde a origem, a literatura estd duplamente ligada a meméria.
Oral, ela é recitada, seus ritmos e suas sonoridades sdo organizados
de maneira que se inscrevam por muito tempo na memoria. Seus
préprios contetidos procedem de uma obrigacao de meméria: cole-
tivamente, é preciso recolher a gesta fundadora, coletar e registrar
os altos feitos, as a¢oes resplandecentes, uma estoria constitutiva e
constituinte. A origem estd l, na necessidade absoluta de precisar
uma origem. Em seguida, mas quase simultaneamente, a literatura,
continuando a carregar a memoria do mundo e dos homens (se
nao fosse pela forma de testemunho), inscreve 0 movimento de sua
prépria memoria. Mesmo quando ela se esforga para cortar o cor-
dao que a liga a literatura anterior, quando ela reivindica a trans-
gressdo radical ou a maior originalidade possivel (ser sua prépria
origem), a obra poe em evidéncia esta memoria, ja que, alids, se
separar de alguma coisa € afirmar sua existéncia.
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E interessante que a literatura e a parddia, os géneros nobres e
seus disfarces burlescos, tenham aparecido quase concomitante-
mente. Desde a Antigiiidade, muitas parédias da Iliada foram
produzidas, das quais a mais célebre (chegou até noés) é a Batraco-
miomaquia®®. Conservando o estilo da Iliada e a maneira homérica,
o texto desvia o assunto, transformando a luta entre gregos e troia-
nos em combate entre ratos (1mus, muos) e as ras (batrachos), o que
corresponde exatamente 2 defini¢ao da parddia, segundo Genette.
Aos 24 cantos da Iliada respondem 293 versos que retomam, resu-
mindo-a, a estrutura do poema de Homero em quatro momentos
principais: as causas da guerra; os preparativos; a batalha; o desen-
lace. As personagens principais tém seus duplos comicos: Maxigoi-
tre é Paris, Rongecrotte é Menelau e Rognerapine, € Aquiles. Do
lado das ris, “os troianos” obedecem aos doces nomes de Coassin,
Amideleau ou Vautrefange. Quanto a Zeus, apelidado de Cronide,
filho de Cronos, assemelha-se perfeitamente ao deus de Homero.
Numerosos tracos de estilo foram conservados, da forma do verso
(hexametro datilico)  especificidade do grego (mistura de ioniano
e de eoliano), as férmulas recorrentes e as perifrases homéricas.

“Os combatentes tinham todos se reunido no campo de ba-
talha,

Mosquitos, agitando grandes trombetas,

Anunciavam o sinal do combate: cumes celestes,

Zeus o Cronide rosnou, pressagio de rude batalha.

Hautcoasseur, 0 primeiro, feriu com sua estaca Leche-
lhomme,

18 | a Batrachomymachie, precedida do Discours sur la Batrachomyomachie, de Giacomo
Leopardi, trad. do grego por Ph. Brunet, Allia, 1998.
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Que se mantinha na frente, lhe furando o figado pelo ven-
tre,
Testa contra a terra, caiu, manchando sua tenra pelagem.”

G. Leopardi, La batrachomyomachie, op. cit., v.
198-204,

A trivialidade do assunto obriga evidentemente a desviar o
estilo, deslizando do elevado para o burlesco, resultando em po-
derosos efeitos comicos. A presenga dos mosquitos, o sintagma
(“tenra pelagem”, contrastam fortemente com as expressoes
hiperbolicas (“pressagio de rudes batalhas”, os verbos “anunciavam”
e “rosnar”) e as perifrases, diretamente tomadas de Homero. O
canto XX da Iliada, que relata o comego da batalha, constitui aqui
a referéncia direta a evocagio do combate das ras e dos ratos e é
ele que ¢ ridicularizado por este texto (que data provavelmente
do VI século antes de nossa era — mesmo que tenha sido por
muito tempo atribuido ao préprio Homero —, ele lhe é posterior
em apenas trés séculos). Destinado a fazer o auditério rir, este
poema parddico associa a memdria do autor e a do auditor ou do
leitor: registra plenamente uma memoria comum da epopéia, da
qual fala tanto quanto de si mesmo. Se tém antes uma visada
cOmica, as operagoes de deslocagdo e de contraste tém também
como finalidade instalar o texto nesta referéncia arquimemo-
rial (de arché, em grego, a0 mesmo tempo, comego e comando)
nestes monumentos da meméria que sao os textos conhecidos de
todos.

Escrever € pois re-escrever. . . Repousar nos fundamentos
e)fistentes e contribuir para uma criagdo continuada. Flaubert:
“Aquele que lhe perguntasse de onde veio aquilo que escreveu, o
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autor responderia: «imaginei, lembrei-me e continuei»'®.” As ati-
vidades de leitura e de escritura se interpenetram entao como em
reflexos sem fim. Como o antigo e o novo. “Cada livro, escreve Mi-
chel Schneider, é o eco daqueles que o anteciparam ou o pressagio
daqueles que o repetirao™.”

Chega-se a considerar a intertextualidade ndo como o simples
fato de citar, de tomar emprestado, de absorver o outro, que seria
uma técnica literéria entre outras, mas como uma caracterizagao
da literatura, assim afastada de uma histéria que se quis com fre-
qiiéncia determinista (a histéria literaria, sucessiva e secular, tal
como a apresentam os manuais). Esta concepgao diferente da lite-
ratura nao lhe atribui origem absoluta, ou ainda deixa de confun-
dir origem e originalidade. Um escritor pode ser original apesar
da constatacao melancélica do “tudo estd dito”; o proprio da ori-
ginalidade artistica reside talvez nisso, na assuncao da memoria e
na ultrapassagem da melancolia. E também por isso que a memo6-
ria da literatura ndo se contenta em ser contemplagdo narcisica ou
repeti¢cdo de si mesma e que intervém — dimensdo importante de
qualquer reflexdo sobre a intertextualidade — seu cardter ludico.

%
A MEMORIA LUDICA

Longe de se contentar em deambular melancolicamente numa me-
moria passada, a literatura joga com modelos, referéncias, o ja
dito. Se retomam vestigios, as obras impdem também suas regras:

9 G. Flaubert, Correspondance, Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade”, 1973, L, p-

302.
™ M. Schneider, op. cit., p. 81.
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modos de emprego varidveis da re-escritura, nao resultando mais
de uma atitude angustiada de repeti¢do, mas de re-apropriacdes
multiplas do ji dito. A meméria da biblioteca, a consciéncia da
repeti¢do e da constituigao de modelos por outrem sao também o
substrato de numerosos jogos literarios, entre os quais a parédia
tem seguramente o lugar mais importante. E interessante, a esse
respeito, que o romance moderno, cuja certidao de nascimento faz-
se remontar com freqiiéncia a Dom Quixote, repousa sobre o des-
vio dos romances de cavalaria: o romance teria assim nascido da
par6dia dos romances, o que, paradoxo supremo mas que nio nos
surpreende mais, colocaria a intertextualidade na origem. Mas
ocorre as vezes que, na consideracdo exacerbada de toda esta me-
mdria, esta se anule, por saturag¢ao ou por excesso.

3.1. A poesia deve ser feita por todos

A célebre afirmacio de Isidore Ducasse (conde de Lautréa-
mont), “A poesia deve ser feita por todos. Nao por um?"”, implica
a consideragao do outro para o ato criador: ela infringe os postu-
lados da individualidade e da unicidade da obra de arte e conduz
a literatura a um corpus imenso, que pertence a todos. Em Les
Chants de Maldoror como em Poésies, Lautréamont aplica estrita-
mente este principio: nutridos de tudo o que escapa da biblioteca,
estes textos regurgitam de parddias e de plégios, praticas das quais
0 poeta constitui uma verdadeira poética. A insubmissio, a sub-
versao que caracterizam estas obras se ilustram no desvio sistema-
tico de empréstimos nao marcados, que fazem das Poésies I e 11,
notadamente, verdadeiros centdes par6dicos. Mesmo se o prop6-

*! Lautréamont, Poésies, Gallimard, p. 311,
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sito ¢ finalmente colocado a servico de um empreendimento de
demolicio da prépria idéia de literatura, Lautréamont diverte-se
com sua prépria memoria e a meméria do leitor, absorvendo as
citacoes que ele faz, entrecruzando vdrias referéncias, misturando-
as com outras figuras da ironia: a antifrase, a enumeragao € o sar-
casmo.

“O homem é um carvalho. A natureza ndo conta com nada
de mais robusto. Nio ¢é necessario que 0 Universo se arme para
defendé-lo. Um gota d’4gua nao basta para sua preservacao.
Mesmo quando o universo o defendesse, nao seria mais deson-
rado do que aquilo que ndo o preserva. O homem sabe que
seu reino nio tem morte, que O UNIvVerso possui um comego.

O Universo ndo sabe nada: é, quando muito, um canigo pen-

sante.”
Lautréamont, Poésies II, op. cit., p. 300.

Reconhecemos La Fontaine e Pascal, cuidadosamente entrela-
¢ados na produgao de um discurso que, depois de Todorov, ﬁo,.i.&-
riamos dizer polivalente, na medida em que se superpoem varias
vozes: as proposicoes anteriores se entendem da mesma maneira
que as proposicdes novas e a disposicdo do conjunto pulveriza o
sentido. Se isolamos as duas primeiras palavras e as ligamos as trés
altimas, reencontramos o célebre incipit pascaliano: “O homem ¢
um canico pensante”. A técnica mistura aqui plagio e ﬁm&&m na
transformacdo que ela faz sofrerem os dois hipotextos principais,
concatenando-os de um lado, invertendo-os de outro. A operagao
parédica da mais elementar transformagao, segundo Lautréamont,
consiste de fato em transmutar as proposigdes afirmativas da lite-
ratura do passado em proposigoes negativas e vice-versa.
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“Um pedo poderia se fazer uma bagagem literéria dizendo
o contrdrio do que disseram os poetas deste século. Substitui-
ria as afirmagdes deles por nega¢des. Reciprocamente.”
Ibidem, p. 301.

A imita¢do fraudulenta atinge aqui seu mais alto grau de per-
[ei¢do, na correcao da literatura anterior, apropriacao subversiva
nesse caso. A pratica lidica duplica-se numa atitude critica em re-
lagdo a poesia do passado, anexada ou recusada, a vontade. A pa-
rodia apresenta-se pois aqui como um ato de oposigao literdria que
mina as obras tomadas como alvo, colocando-as a servigo de uma
espécie de maquina de fabricar poesia. Além de seu designio sub-
versivo, a pratica ludica visa também a coletivizar a literatura, a
fazé-la sair das altas esferas nas quais a criagdo se isola para torna-
la acessivel a todos. A técnica é simples: “[O plagio] passa rente a
frase de um autor, serve-se de suas expressdes, apaga uma idéia fal-
sa, a substitui pela idéia justa” (p. 306). O resultado é duplo: ndo
somente a poesia pode de fato ser feita por todos, mas, além disso,
ela sofre um trabalho de revisao que a rebaixa e a reduz.

Sem retomar sempre esta segunda conclusao, o século XX tera
assegurado a fortuna da proposi¢ao ducassiana. A idéia de uma
maquina de fabricar a poesia e a atenuagio da propriedade litera-
ria conheceram nele numerosas experiéncias, da escritura automa-
tica dos surrealistas aos exercicios ulipianos. Lembremos a suges-
tdo de Tristan Tzara: fabricar um poema que seja uma verdadeira
literalizagdo da nogao de colagem (o que faz, a seu modo, Joél Pe-
ter Witkin nas composi¢oes fotogrificas).

“Pegue um jornal./Pegue uma tesoura./Escolha neste jor-
nal um artigo tendo a extensao que vocé pretende dar a seu

81




| A intertextualidade

poema./Recorte o artigo/Recorte em seguida com cuidado cada
uma das palavras que formam este artigo e coloque-as num
saco. Agite levemente./Retire em seguida cada recorte um de-
pois do outro na ordem em que eles sairam do saco. Copie cui-
dadosamente./O poema parecerd com voce.”

Citado por Aragon, Les Collages, op. cit., p. 142.

Alias, minar os fundamentos da biblioteca, como faz Lautréa-
mont, pode também ser uma medida de higiene mental, recomen-
dada por Francis Ponge em Méthodes:

“Para desfrutar a domicilio de um conforto intelectual per-
feito, adapte pois a sua biblioteca o dispositivo MALDOROR-
Potsies. Aprenda, faga sua familia aprender como se servir
dele”

E. Ponge, Méthodes, Gallimard, p. 211.

O OuLiro, Atelié de Literatura Potencial, destina-se a esten-
der e a codificar as operagdes de transformagao lidica. A memoéria
da literatura se dispoe de maneira horizontal, como num reserva-
tério, de onde extrair modelos, topoi, estruturas combinatorias.
Nio se trata mais, como em Lautréamont, de atribuir um fim sub-
versivo ao jogo, mas de colocar em seu lugar um jogo gratuito,
que seja ele proprio seu fim. Recusando subordinar a pratica ladi-
ca a um sentido, os membros do OuLIPO, na primeira fileira dos
quais, seus fundadores, Raymond Queneau e Frangois Le Lionnais,
procuram retirar a literatura da idéia elevada que ela tem de si mes-
ma para fazer dela um instrumento de produtividade pura. Eles
adaptam ao gosto do dia pesquisas antigas, especialmente as dos
Grandes Retéricos do século XVI e promovem novas (com a aju-
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da, as vezes, das novas tecnologias, adjuvante maior da potencia-
lidade combinatéria), experimentadas e oferecidas ao publico
como “uma caixa de idéias™:

“A palavra «potencial» ap6ia-se na natureza mesma da li-
teratura, isto &, no fundo, trata-se talvez menos de literatura
propriamente dita do que fornecer formas para o bom uso que
se pode fazer da literatura. Chamamos literatura potencial a
pesquisa de formas, de estruturas novas e que poderao ser uti-
lizadas pelos escritores da maneira como lhes agradar.

La Littérature potentielle, Gallimard, coll. “Folio”
p- 33.

O empreendimento passa pela exclusiva valorizacao dos aspec-
tos formais, em detrimento dos aspectos semanticos, “sendo a sig-
nificagdo abandonada a bel-prazer de cada autor e ficando alheia
a qualquer preocupagao com estrutura” (p. 20). As duas princi-
pais palavras de ordem assimilam-se de fato a recusas: suprimir
todo acaso na composi¢ao e nao submeter a producio do texto a
uma vaga inspiragdo; ao contrdrio, ordenar tudo, controlar tudo
com vista a submeter a prética literdria a uma intencionalidade
operatoria. Ao lado de jogos combinatérios ou de exercicios for-
mais que permitem produzir enunciados novos — como o palin-
dromo ou certos casos de lipogramas —, o Oulipo pratica muito
a re-escritura dos textos existentes, submetendo-os a férmulas
transformacionais ou permutativas. Trata-se neste caso de uma for-
mula particularmente liidica de intertextualidade, ja que cada exer-
cicio implica a possibilidade de se renovar sobre qualquer texto.
Ao lado da realizagao executada em La Disparition em mais de tre-
zentas paginas cuidadosamente compostas, sem utilizar jamais a
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letra e, Georges Perec procedeu do mesmo modo na tradugao li-
pogramitica de “Voyelles”, de Rimbaud (com o titulo de “vocali-
sations”) e dos “Chats”, de Baudelaire tornando-se “Nos chats” e
assinando “fils adoptif du Commandant Aupick”). Gragas ao meé-
todo S + 7, que consiste em substituir “todos os substantivos de
um texto pelo sétimo que o segue num dado léxico’, Jean Lescure
transformou especialmente o soneto de Nerval “El Desdichado’, su-
gerindo que toda a literatura passada podia assim servir de base a
esta recriagdo-recreagao:

El Desdonado El Desdichado

Jean Lescure Gérard de Nerval

Eu sou o tensorial, o velho, o inconsu- | Eu sou o solitirio, — o viivo, — 0 1n-
mado consolado

A primavera da Ardbia 2 multiddo me- | O principe da Aquitdnia na torre des-
lhorada truida;

Minha simples estola ¢ mole e meu lin- Minha tnica estrela estd morta, — €
ce consternado minha lira constelada

Coloca o lingueirio enodado de mela- | Carrega o sol negro da melancolia.
nemia.

Outras férmulas ainda permitem a “poesia” ser feita por todos:
cada palavra de um texto pode ser substituida por seu anténimo,
citagoes célebres podem ser invertidas e provérbios modiﬁcad9s.
Em Un aphorisme peut en cacher un autre, inspirado nos Cent cin-
quante-deux proverbes mis au gotit du jour, de Eluard e Péret, Mal_u
cel Bénabou propde compor um modelo para produzir, a partir
de uma férmula dada, um nimeo x de proposi¢oes. Assim, a par-
tir de “Un coup de dés jamais n’abolira le hasard”, escrever:

“A propriedade nunca abolird o roubo.
O castigo nunca abolird o crime.
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A madscara nunca abolird a pluma
A noite nunca abolird o tédio.”
Bibliotheque oulipienne, n.° 13, 1980.

E assim por diante. Se eles se realizam sempre em formas bre-
ves, estes desvios parédicos exibem, no entanto, a idéia de um jogo
virtual sem fim. Como explica um dos manifestos de Oulipo, 4 era
da literatura criada, produto de uma concepgio “inspirada”, suce-
de a era da literatura “criadora”, oriunda na maior parte do tem-
po da primeira. Deliberadamente técnico e lidico, o procedimen-
to afirma que tudo pode sempre ser re-escrito, refeito, retomado e
convida para fazer da memoria um grande espago de jogo. Afas-
tando voluntariamente — mas apenas na aparéncia, pois obser-
va-se, as vezes, em Perec, especialmente, uma interpretagio pessoal
e intima da regra — todo lado individual e afetivo da criacdo, os
oulipianos restringem também seu exercicio, o que pode ser um
dos limites de suas produgdes. A este ponto generalizada, sem ge-
nealogia, sem transmissao, sem discurso, a intertextualidade nio
se torna ela também, afinal de conta, sem meméria?

3.2. Os jogos da erudicao

Os jogos com a biblioteca nem sempre desmembram o corpo dos
textos, assim como também nao nivelam as referéncias da memoé-
ria histérica. Ocorre com freqiiéncia que os escritores se servemn de
seu saber para inscrever nos textos uma homenagem disfarcada,?
uma apropriacao zombeteira, ou uma forma de conivéncia. As pra-
ticas intertextuais sao alids com freqiiéncia assimiladas, na opinido

# Stbita aparicdo de Proust em Voyage au bout de la nuit, “ele préprio meio-
fantasma’, Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade” I, 1981, p- 74.
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comunm, a essas formas irdnicas do espirito, que colocam os textos
que se valem delas aquém de seus modelos. O pastiche, como vi-
mos, tem sempre uma visada ladica, satirica mesmo®: zombar de
um autor imitando-o raramente tem uma vocagao séria. Mas € a
retomada citacional e seus modos fraudulentos (plégio) ou des-
viantes (par6dia) que mais permitem jogos, nos quais o lidico e o
sério podem coexistir. A meméria se expoe sob forma de piscada
de olho, como a que Racine faz a Corneille num plégio famoso, no
qual o verso do Cid falando do pai de Ximena — “suas rugas na
sua fronte gravaram todas as suas proezas” — evoca em Les Plai-
deurs um oficial de justiga: “suas rugas na sua fronte gravaram suas
proezas”, a palavra “proezas” nio evocando mais os altos feitos
guerreiros, mas simples procedimentos policiais. Ela se exibe ain-
da pela suspeita sobre a referéncia: misturando erudigao real e eru-
dicdo imagindria, Borges embaralha a fronteira existente entre me-
mdria e ficgao:

“Erudi¢do imagindria: a0 mesmo tempo porque o escritor
constréi andaimes sobre terrenos lacunares e joga nos quatro
cantos com seu saber e porque da erudi¢do nasce um mundo
que reconcilia sob 0 modo de enigma o passado e o futuro, o
sonho e a realidade, o ensaio e a ficg@o, o eu e o outro. Inver-
tendo o curso normal, Borges produz a ficgao a partir do dis-
curso critico ou antes de seus fragmentos™.”

2 A sitira, na linguagem comum, € freqiientemente confundida com a parédia ou
o disfarce burlesco; definido como discurso zombeteiro, as vezes denunciador, o texto
satirico, porém, nem sempre ¢ parédico. A sitira pode ser um dos regimes da charge e do
disfarce burlesco e a parédia pode colocar-se a servigo da stira.

M Citamos e remetemos aqui a um importante artigo de Dominique Jullien “Léru-
dition imaginaire de Jorge Luis Borges”, Romanic Review, vol. 78, .° 3, maio de 1987, pp.
383-98.
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Por meio de glosas, notas, comentérios e mengoes de fontes, o
autor nao deixa de remeter ao ja-escrito. E 0 enigma proposto pe-
los textos refere-se com freqiiéncia ao exame das vias misteriosas
pelas quais este saber se transmite e se transforma — por isso o
Quixote de Pierre Ménard, assemelhando-se a cada palavra aquele
de Cervantes, nao é Dom Quixote: ele é provido de uma outra me-
méria, de um outro tempo. Toda escritura é resumo de leitura,
jogo com possiveis livrescos, elucubracio na biblioteca. O critico
literdrio nao o contradird, ele que passa sua vida a acrescentar texto
aos textos”. Com muito humor, Gérad Genette brinca por sua vez
com sua erudi¢do de comentador. Tendo salientado a existéncia na
obra de Pierre Ménard de uma “transposi¢io em alexandrinos do
Cimetiére marin’, de Paul Valéry que Borges nao explicita, ele ten-
ta e torna alegremente alexandrinos os decassilabos da primeira

estrofe (os acréscimos figuram em itdlico):

“Ce vaste toit tranquille ot marchent des colombes
Entre les sveltes pins palpite, entre les tombes;
Voyez, midi le juste y compose de feux
La mer, la mer, la mer, toujours recommencé!
O pleine récompense aprés une pensée
Qu'un immense regard sur le calme des dieux!”

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 254,

Este vasto telhado trangiiilo, onde andam pombas
Entre os esbeltos pinheiros palpita, entre os timulos;
Veja, o meio dia justo ai compde fogos

O artigo de Leyla Perrone-Moisés, “Lintertextualité critique” (Poétique n.> 27,

1I‘<376), propoe uma notivel sintese desta questdo do uso da citagio nos textos de critica
iterdria.
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O mar, o mar, o mar, sempre recomegado!
Oh plena recompensa apés um pensamento
Que um imenso olhar sobre a calma dos deuses!

Basta, com freqiiéncia, evidentemente ajuntar epitetos. Mas
Genette especifica que ele nao ficou “verdadeiramente descontente
com seu quarto verso no qual o mar, como terao notado, recome-
¢a uma vez a mais do que no original. Era preciso pensar nisso.”

O epilogo de Lanark, de Alasdair Gray (1981), leva ainda estes
jogos de erudi¢do para uma outra via: o autor expde, em todas as
margens, um indice de quinze paginas, fazendo o inventdrio de to-
dos os empréstimos literarios de que seu romance se tornou deve-
dor, enumerados na ordem alfabética dos autores (paralelamente
na coluna principal do texto, o narrador continua a narrativa da
vida de Lanark, alids Duncan Thaw). Neste dispositivo, retomado
das glosas biblicas, Gray elabora sua prépria tipologia intertextual,
distinguindo trés categorias de empréstimos:

“Hé trés espécies de subutiliza¢Ges literdrias neste livro: o
PLAGIO EM BLOCO, onde a obra de alguém é impressa sob for-
ma de unidade tipografica, 0 PLAGIO ENCAIXADO, onde as pa-
lavras roubadas estao dissimuladas no interior do corpo da
narrativa, e 0 PLAGIO DIFUSO, onde paisagens, personagens,
acoes ou idéias de romances foram roubados sem se recorrer
as palavras que os descreviam na origem. A fim de economi-
zar espaco, faremos alusao a esses diferentes tipos de plagio,
pelas seguintes abreviacoes: Blocplag, Enplag, Difplag.”

A. Gray, Lanark, une vie en quatre livres, trad. do
inglés (Escécia) para o francés, por Céline Schwal-
ler, Métailié, 2000, p. 560.
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Neste empreendimento, o autor se considera como um “ilusio-
nista”, e nao hesita em baralhar as pistas. Certas omissoes sio fla-
grantes (a Biblia, entre outras), enquanto referéncias parecem du-
vidosas (Walt Disney, Pinocchio). Parece que o leitor é engajado,
no final deste livro desconcertante, num imenso jogo interativo que
o obriga a voltar atrds, que testa sua sagacidade e mede seu hu-
mor. Ndo é mais o levantamento dos intertextos precedentemente
velados que importa aqui, mas a reflexdo desenvolvida sobre a pré6-
pria exibi¢do das referéncias, sobre o sentido a dar a intertextuali-
dade: a sutileza solicitada ao leitor ¢ menos memorial que inter-
pretativa, tanto o autor se diverte com a tradicio e semeia a ddvida
sobre as fontes de sua prépria cultura. Assim, para a justa percep-
¢a0 desta memoria lidica, a paciéncia do primeiro é posta em rude
prova. Constantemente solicitado, ele balanca entre o cuidado de
levantar referéncias ocultas, a davida sobre sua autenticidade e a
vontade de ir mais longe.

4.
A PENEIRA DO LEITOR

“A palavra é metade daquele que fala, meta-
de daquele que ouve.”
Montaigne, Essais, 111, 13.

O problema de toda esta meméria da literatura, é assim, em com-
pensagao, a falibilidade daquela do leitor que, como uma peneira,
parece furada de buracos. A intertextualidade apresenta de fato o
paradoxo de criar um forte liame de dependéncia do leitor, que
ele provoca e incita sempre a ter mais imaginagio e saber, cifrando
de modo suficiente elementos para que um deslocamento apareca
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entre a cultura, a memoria, a individualidade de um e as do ou-
tro. A identidade perfeita entre os dois seria impensavel, dai o ca-
rater variavel e freqiientemente subjetivo da recep¢ao intertextual.

Basta que um escritor tenha recheado sua obra com referéncias,

ocultas ou citacoes desviadas para que o sentido desta dependa
obrigatoriamente de seu levantamento? A memdria do leitor nao
acompanha também os textos, acrescentando-lhes mesmo, as
- vezes, novas alusoes ou referéncias suplementares? Estas camadas
novas do texto, dispostas pela pritica intertextual, formam com
freqiiéncia o lugar onde se inscreve, as vezes, abstratamente, a lite-
ratura como tecido continuo e como memdria coletiva. Em Vo-
leurs de mots, Michel Schneider explica assim a obriga¢ido da me-
moria patrimonial:

“Se dizemos — férmula convencional: «Releio Madame
Bovary» que, de fato, nunca lemos, nao ¢ fundamentalmente
para mascarar as lacunas de sua cultura, mas porque os cldssi-
cos entram em nés prefigurados por sua reputagio, envolvi-
dos de uma metalinguagem critica, precedido de um rumor.
Eles j& nao sao mais do que eco de seus nomes.”

M. Schneider, op. cit., p. 110.*

Esta prefiguracdo da memoria cultural geral se encontra mais
concretamente — e mais individualmente também — instaurada
nos textos que a instalam diretamente por meio da repetigao, da

% ftalo Calvino fazia disso mesmo um trago definidor do que é um “classico™: “Toda
releitura de um cldssico é uma descoberta, como a primeira leitura: toda primeira leitura
de um clissico ¢ na realidade uma releitura; os cldssicos sio livros que, quando nos che-
gam, carregam neles o traco das leituras que precederam a nossa e acarretam atrds deles
o trago que deixaram na ou nas culturas que eles atravessaram.” [Pourquoi lire les classiques?,
Seuil, 1993, p. 9).
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retomada ou ainda da re-escritura. Por isso nao podemos nos con-
tentar com uma teoria da intertextualidade que se limitaria ao tini-

co lado da produgdo: a recepgao é do mesmo modo um aspecto
decisivo para esta.

4.1. Indices varidveis para um levantamento instével

O leitor é solicitado pelo intertexto em quatro planos: sua memao-
ria, sua cultura, sua inventividade interpretativa e seu espirito lidi-
co sdo freqiientemente convocados juntos para que ele possa satis-
fazer a leitura dispersa, recomendada pelos escritos que superpoem
vdrios estratos de textos e, portanto, varios niveis de leitura (mas
também do mesmo modo, as vezes, se seguimos Riffaterre e sua teo-
ria da intertextualidade como efeito de leitura, por textos que nio
reclamam especificamente a recep¢io intertextual). Assim, escreve
Laurent Jenny:

“o préprio da intertextualidade é de introduzir a um novo
modo de leitura que faz explodir a linearidade do texto, Cada
referéncia intertextual é o lugar de uma alternativa: ou seguir
a leitura nao vendo ld sendo um fragmento como outro qual-
quer, que faz parte integrante da sintagmatica do texto, ou vol-
tar para o texto de origem.”

L. Jenny. “La stratégie de la forme”, op. cit.

Essa capacidade pedida ao leitor de um trabalho em profun-
didade, rompendo com a sucessdo e o desenrolar tradicionais,
convida-o também a fazer escolhas que podem modificar e infle-
tir o sentido. A meméria de cada individuo nio sendo nem total,
nem idéntica aquela trazida pelo texto, a leitura do conjunto dos

91




| A intertextualidade

fendmenos intertextuais — de seus resultados no texto — admite
forcosamente a subjetividade. S6 Irénée Funes, a personagem do-
tada de uma memoria absoluta e infalivel, imaginada por Borges,
que, a vista de um copo de vinho “percebia todos os brotos, os ca-
chos e os frutos que compdem uma parreira®””, poderia perceber
numa s6 piscada de olho o conjunto de referéncias; mas com isso
.privava a intertextualidade de uma parte de seu interesse que reside
justamente na variabilidade de sua recepgao, fendmeno que permite
1 as obras terem vdrias vidas diferentes. Se os textos exigissem esta
 meméria total, impediriam a possibilidade de perceber a novida-
de, a defasagem; tornariam dificil igualmente a leitura continua.
Que estratégias sio adotadas entao pelo leitor para levar em
conta a memoria da literatura? De um ponto de vista formal e con-
creto, o levantamento dos indices dispostos no texto constitui uma
primeira etapa importante. Estes podem ser tipogréficos (itlicos,
aspas) ou paratextuais (notas de rodapé ou no final do volume,
tabula gratulatoria, indice de autores citados, etc.). Ocorre freqiien-
temente que eles sejam também textuais: referéncias diretas a no-
mes de autores, de personagens, a titulos. As vezes, o titulo de uma
par6dia retoma o titulo de seu hipotexto: a parédia do Cid por
Georges Fourest intitula-se “Le Cid”. . . Um dos Contes cruels de
Villiers de I'Isle-Adam chama-se “Virginie et Paul”! Outros indices
podem vir das rupturas sintdtico-semanticas, como propde consi-
dera-las Riffaterre, que despertam a atengao e a conduzem para o
lado do intertexto: a heterogeneidade pode assim vir da agramati-
calidade, da perturbagao estilistica, da perturbagdo da lingua que
o leitor consegue resolver apenas com a descoberta do intertexto.
O exercicio, tal como mostramos que o concebia Riffaterre, supoe

27 J. L. Borges, op. cit., p. 114.
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um leitor instruido e sutil, capaz também de conservar seu saber e
de mobilizé-lo a qualquer momento. Quando o intertexto ndo ¢
assinalado por indices visiveis, o levantamento é as vezes permiti-
do pelo uso de um vocabuldrio caracteristico do idioleto ou do
léxico préprio de um autor. Numa passagem de La Bataille de Phar-
sale, 0 emprego por Claude Simon da palavra “pistieres” e da ex- |
pressao “raidillon aux aubépines” leva o leitor a Proust: sdo sufi-
cientemente singulares para remeterem a seu universo. _

Quando nenhum indice é assinalado para o leitor, a percep‘-
¢do do intertexto ou do hipotexto revela-se delicada e é preciso
aceitar a idéia de que a intertextualidade permanece freqiientemen-
te misturada, e mesmo, indescobrivel; ela é responsével por uma
grande parte desta “indecibilidade” do sentido do qual fala Riffa-
terre. Bakhtin faz dela uma condi¢ao mesma da operagao parodi-
ca em Estética et teoria do romance (e a palavra parédia é aqui mais
ou menos sinénimo de intertextualidade):

“A parédia, se ndo for grosseira |[. . .|, é geralmente muito
dificil de ser desvelada, se ndo conhecemos seu pano de fundo
verbal estrangeiro, seu segundo contexto. Provavelmente exis-
tem na literatura mundial muitas obras das quais nem sequer
suspeitamos o cardter parédico. E provavelmente existem pou-
quissimas obras da literatura mundial nas quais nos exprimi-
mos sem segunda inten¢do e apenas numa voz.”

M. Bakhtine, op. cit., p. 189-90.

A dificuldade do levantamento constitui o reverso da exten-
sao prética: um texto esconderia quase sempre um outro, disporia
sempre de um subtexto, mesmo quando nada autoriza seu desve-
lamento. Para alguns textos para os quais chegamos a preencher
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as trés condicdes necessdrias para a recepsao da intertextualidade,
segundo Genevi¢ve Idt (cujo artigo trata especialmente da par6-
dia?®), a saber reconhecer a presenca, identificar o texto de refe-
réncia, depois medir a decalagem entre os dois e as diferencas de
contexto, quantos intertextos desaparecidos ou desperdigados! Es-

sas lacunas receptivas nao devem forgosamente ser deploradas: elas .

permitem também assegurar a autonomia do texto segundo, libe-
ra-lo de suas referéncias ou de seus modelos. Voltaremos a isso no
ultimo capitulo.

4.2. Diversos leitores

A intertextualidade exige um leitor que nao seja “esquecido’, como
o definia Montaigne, que saiba mobilizar seus conhecimentos no
momento oportuno e na ordem adequada. E possivel fazer o re-
trato de trés tipos de leitores da memoria literaria, nao exclusivos
entre si, mas permitindo distinguir fungdes e caracteres proprios:

— o leitor ludico: obedece as injun¢des dos textos, aos indices
explicitos que permitem a localizagdo das referéncias e a aprecia-
¢do dos desvios. Quando um texto brinca, no caso especial do pas-
tiche e da parédia, ele convida em geral o leitor para participar de
um jogo, sem o que ele perderia uma boa parte de seu interesse. A
“receptividade parddica’, para retomar uma expressao proposta
por Michel Vernet em Le Singe a la porte, depende tanto de signos
liberados pelo texto (inversdes, referéncias precisas, marcas tipo-
gréficas) quanto da memoria ou da cultura do leitor;

— o leitor hermeneuta: nao se contenta em localizar referéncias,
mas ele trabalha o sentido, construindo-o no entremeio dos tex-

% (5. 1dt, “La parodie: rhétorique ou lecture?”, Le Discours et le Sujet, n.° 3, Université
de Nanterre, 1972-1973.
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tos presentes. Propoe assim uma dupla interpretagdo: a do senti-
do contextual das citagdes ou outros intertextos na sua nova vi-
zinhanga; a do sentido da démarche convocando a biblioteca, es-
pecialmente quando a prética se generaliza e tende a se apresentar
como uma reflexdo sobre a totalidade da literatura, sobre a des-
possessao da voz, sobre o apagamento da idéia de propriedade li-
terdria. . . Esse leitor admite a polissemia — que repousa literal-
mente na plurivocidade — do intertexto e trata-se de fazer aparecer
tudo ao mesmo tempo, o sentido do texto emprestado, o sentido
do texto que empresta e o sentido que circula entre os dois. Essa
polifonia é freqiientemente lida como uma operagao marcada de
uma extrema literariedade, ndo fosse pela consciéncia que mani-
festa um tal texto de sua pertenca ao campo da literatura;

— o leitor ucrénico: deixa de lado a idéia bem pouco sutil, se-
gundo a qual haveria uma intemporalidade da obra de arte para
privilegiar a destemporalizacdo dos textos nas opera¢des sucessivas
de leitura. Ele vé o universal literdrio como um todo heterdclito
(e ndo mais unificado como podia sé-lo na época cléssica). Trata-
se para ele de sempre pensar a obra como novidade, re-atualizan-
do sistematicamente sua memoria a partir das leituras atuais, sem
temer o anacronismo. Desta maneira, cada experiéncia receptiva
renova-a, faz dela cada vez um acontecimento. E assim que a in-
tertextualidade nao data; ela ndo dispoe o passado da literatura,
segundo a ordem sucessiva de uma histéria mas como uma me-
moria. Esta re-atualizacio memorial corresponde bem ao que é
tratado pela estética da recepgio, sob a nocdo de “fusdo dos hori-
zontes™: na leitura, o tempo muda de natureza e torna-se propria-
mente dito trans-histérico. Como escreve Judith Schlanger em La
mémoire des ceuvres:
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“A meméria cultural faz coexistirem elementos que sio di-
ferentes em muitos aspectos, e diferentes também por sua ida-
de. Eles estao presentes juntos, j& que coexistem na atualidade
da meméria, mas nao provém todos do mesmo passado.”

J. Schlanger, La mémoire des ceuvres, Nathan, 1992,
p. 114.

O passado esta ai sempre mudando, presente e sobrevivente e
pode ter ai a simultaneidade daquilo que nao é mais contempora-
neo. Homero o mais longinquo que Balzac? Nao forcosamente em
nossa biblioteca interior.

Essas trés figuras podem evidentemente coexistirem num mes-
mo leitor. Elas mostram a que ponto a recepgao da intertextuali-
dade estd submetida a regimes complexos de apreciacao e de des-
velamento, no seio dos quais o esquecimento desempenha um papel
importante.

Elas assinalam assim que a memdria da literatura depende es-
treitamente da memoria do leitor e da memoria desses leitores que
sa0 também os escritores, com suas lacunas, sua ordem, sua esco-
lha. Esta orienta 0 movimento incessante dos textos e dela depen-
de sua sobrevida no tempo. A intertextualidade aparece a partir
dai como o jogo complexo e reciproco de duas atividades comple-
mentares que constituem o espaco literdrio, a escritura e a leitura,
pelas quais uma ndo deixa de se lembrar da outra.

* % %

Bt BB U L TR B VMR W GER

A meméria da literatura

Recapitulagio n.° 2
Voltas e desvios
(fungoes do intertexto na economia de uma obra)

A tipologia dos intertextos apresentada no comeco deste capi-
tulo é necessdria para a precisdo classificatéria no levantamento
das formas de intertextualidade. Ela nao basta evidentemente
para analisar as fun¢ées do empréstimo ou da retomada para
a economia geral de uma obra. A apresenta¢dao por Laurent
Jenny das ideologias da intertextualidade poderia ser de gran-
de valia, mas ela permanece afastada do funcionamento estri-
tamente textual das interagdes. As posturas consideradas, em-
bora decisivas, constituem mais fins do que meios:

* 0 desvio cultural (“é Petronio zombando da nova epo-
péia, Rabelais reagindo ao saber medieval, Lautréamont inflin-
gindo algumas «reparagdes» ao romantismo, Joyce batalhando
com as tradi¢des literdrias irlandesas ou as novidades da ret6-
rica jornalistica®”); reescrever para subverter, ultrapassar ou
obliterar;

* a reativagdo do sentido ( “conjurar o triunfo do cliché por
um trabalho transformador”); redizer ou repetir sem reduzir
a literatura ao indtil balbucio dele implica que se atribua aos
enunciados uma carga semantica diferente e que, deslocando-
0s, 0s autores mudam seu curso;

¥ 0 espelho dos sujeitos, da enunciacdo e do enunciado, no
contexto de uma perda da adequagdo entre o sujeito e sua

# L. Jenny, “La stratégic de la forme”, op. cit., p. 279.
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linguagem (“obriga a re-enunciar incessantemente para se
definir, o discurso é obsedado pelo jogo da significa¢ao ou pela
constitui¢do de seu sujeito, o que é todo uno”); esta inter-
textualidade-espelho leva a forma a ser sempre seu préprio
objeto.

A essas trés posturas ideoldgicas, convém acrescentar uma
quarta, a transmissdo. A troca das formas, das linguagens e dos
lugares do saber que permite a intertextualidade € a manifes-
tacdo de sua sobrevida possivel: a duragao daquilo que € trans-
mitido é mais longa que a daquele que transmite. E esta qua-
lidade liga-se por contigiiidade as obras que inscrevem esta
modalidade de substitui¢ao.

Na economia geral das narrativas e de acordo com a ati-
tude ideoldgica que impregna o propésito, as fungdes da in-
tertextualidade podem ser mais precisas, quanto ao estabele-
cimento de seu espago-tempo, quanto ao personagem, quanto
ao universo ficcional e quanto a linguagem:

+ A constitui¢io de um espago-tempo especifico na narra-
tiva exige a disposi¢ao de certos elementos capazes de produ-
zirem o reconhecimento do leitor. Esta disposi¢ao procede com
mais freqiiéncia de uma montagem entre dados descritivos e
dados livrescos (para os quais o papel da documentagao pré-
via é de grande importancia). Escrevendo La Chartreuse de Par-
me, Stendhal misturou e superpds suas fontes, suas leituras de
crénicas renascentistas (e especialmente a vida de Alexandre
Farnese) — matéria retomada mais diretamente nas Chroni-
quies italiennes — e seu conhecimento da histéria recente. Se a
evocacdo da Italia dos anos 1830 é tdo bela e forte nesse ro-
mance é porque reconhecemos, na pequena corte apocrifa de
Parma, varios espagos e varios tempos.
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* Dar vida a um personagem de romance ¢ primeiro lhe
fornecer uma espessura com os meios que sdo os da literatura,
isto €, menos psicologia que a propria literatura. O nome é
entdo um dado essencial, quer seja intertextual, como Robin-
son em Olivier Cadiot (ou antes em Céline), ou Antigona em
Anouilh, quer seja elaborado em torno de um feixe de tragos
distintivos novos. Inscrever nomes ou caracteres que remetem
explicitamente a literatura anterior é ao mesmo tempo atestar
a presenga de um personagem que existe, provido de atributos
conhecidos e impor um sistema de referéncia auténomo (vol-
taremos a este ponto no capitulo seguinte).

+ As dimensdes de um universo ficcional podem encontrar-
se consideravelmente ampliadas pelo recurso a indices inter-
textuais. Importa entao localizé-los a fim de determinar suas
medidas exatas. O fato de Fabrice del Dongo ser encerrado na
torre Farnese, no fim de La Chartreuse de Parme pode assim
ser lido como o indice maior de uma superposi¢io de dados
espacio-temporais e como a inscri¢ao memorial da vida de Ale-
xandre Farnese.

* A linguagem das personagens, como do narrador, se cons-
titui assumindo o peso dos enunciados anteriores. Melhor do
que se contentar em analisar as transformacoes que a retoma-
da faz o intertexto sofrer, pode ser importante estudar, a par-
tir dele, 0 modo como uma singularidade estilistica se elabora
a partir do ji-dito (retomada e desvio do lugar-comum, idio-
letos hibridos, montagem. . .) A enuncia¢ao reiterativa faz
sempre o texto de acolhida sofrer transformagoes, previsiveis
em termos de altera¢do ou de aumento, do contetido como da
forma. A andlise de um idioleto de personagem pode permitir
facilmente ilumind-lo: na obra A la recherche du temps perdu,
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o bario de Charlus é apresentado como o grande leitor de
Balzac; nio somente seu discurso, as vezes, se ressente disso (é
uma maneira, para Proust, de inscrevé-lo plenamente nesta
constelacdo), mas também seu retrato simboliza o obscuro e a

s

¥ manipulacio que, como observava Robert de Montesquiou —
§ o entanto chave referencial mais direta da personagem Char-
& lus— deve a muito a Vautrin®.

"’.Carta de 17 de abril de 1921, citada por A. Bouillaguet, Proust lecteur de Balzac et de
Flaubert, op. cit., 85.
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“Este livro [...] nio é outra coisa senio a
transcricao fiel de um pesadelo nio menos
fiel, ele préprio saido de uma leitura apressa-
da e, temo, lacunar, a Juz suspeita de algumas
paginas de Borges, de ndo sei qual Diciond-
rio das Obras de todos os tempos e de todos
os paises.”

Gérard Genette, Palimpsestes, a propé-

sito de Palimpsestes,

As analises precedentes mostraram quanto o exame da nogio de
intertextualidade engajava a reflexdo sobre a natureza, as dimen-
soes e a mobilidade do espago literdrio. E surpreendente ver a que
ponto essa nogao parece necessdria a qualquer caracterizagio da
literatura, j& que também parece impossivel fazé-lo sem remeter
a0 modo como esta se elabora enquanto um campo auténomo. E
0 que existe de mais revelador, para a constituicio desta autono-
mia, que a referéncia que a literatura cessa de fazer ao seu préprio
universo. A tal ponto que o jogo da referéncia— a maneira como
a literatura remete a si mesma — parece sempre contradizer o da
referencialidade — o liame da literatura com o real. Como no fa-
moso desenho ficcional da biblioteca de Babel, um universo-bibli-
oteca abole qualquer contato com uma exterioridade e s6 teste-
munha a si mesmo. E a licdo da fibula borgiana: a biblioteca é a
esfera que contém a esfera sem a qual a biblioteca nio existiria. O
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trajeto pelo qual, neste texto, nenhum termo do universo e da bi-
blioteca — ndo é mais importante que o outro € permitido pela
auséncia de inteligibilidade de um e do outro. Desde entao, o fim
a que se propde a literatura nao parece 0 de se constituir como
reflexo do mundo, mas de sublinhar que sua inteligibilidade, cuja
percepgao é sempre adiada, poderia situar-se em qualquer lugar,
sempre além das possibilidades do texto, porém, numerosas.

1.
O TEXTO CONTRA O MUNDO

A literatura no fala do mundo, mas antes dela mesma, pondo em
evidéncia a heterogeneidade fundamental do real e do texto. Na
Metafisica e na Poética, Aristételes ja distinguia dois tipos de dis-
curso: o discurso com sentido referencial, que fala do mundo (a
filosofia, a histéria, por exemplo) e o discurso com sentido nao
referencial, que fala de seu proprio mundo — que ele elabora —,
e que ¢ sua propria referéncia; € assim que ele define a ficgao e mais
amplamente a literatura (incluindo-se os textos com carater refe-
rencial como a narrativa de viagem ou a autobiografia). Um enun-
ciado ficcional pode fazer aparecerem semelhangas com o mundo,
mas ndo serd jamais o mundo. E a aporia de qualquer empreendi-
mento referencial com carater literdrio, assinalada por Christine
Montalbetti a respeito da narrativa de viagem': a heterogeneidade
fundamental das linguagens, a diferenga de textura entre o mundo
e 0 texto permitem distinguir legitimamente entre mundo e ficgao
do mundo e nio naufragar, como Dom Quixote, na ilusdo de iden-

| C. Montalbetti, Le Voyage, le Monde et la Bibliothéque, Paris, PU F, 1997.
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tidade. O recurso a intertextualidade aparece entao como o meio
essencial para a literatura construir esta diferenca, marcar a ex-
lensao de seu universo. A propria mimésis, produzindo simulacros,
reproduz, repete. O ato literario fundamental aparenta-se pois a
uma forma de repeticao e de redito, que a acdo de citar, de reto-
mar as palavras de outrem faz apenas reduplicar. A citagio, no sen-
tido genérico, regulamenta ao mesmo tempo um problema: se o
cnunciado que se toma emprestado é da mesma natureza que o
enunciado no qual se insere, ele tem uma outra fungao que permi-
l¢ importar um fragmento do real — o texto existente, pertencen-
do de fato a biblioteca, objeto do mundo, quando ela prépria,
como em Borges, nao é o mundo. Pensar bem a nocéo de intertex-
tualidade permite sair da oposi¢ao estanque, que divide os criticos,
segundo a qual ou a literatura fala do mundo, ou ela fala apenas
de si mesmaj; de fato, a intertextualidade retne estas duas proprie-
dades opostas, de acordo com os fatores que vamos examinar ago-
ra: fazer da literatura um campo auténomo e lig-la mais direta-
mente a0 mundo.

1.1 Hibridez do texto

Com excegao do pastiche e de alguns casos de parédias conti-
nuadas (como a obra sempre citada de Boileau, Le Chapelain dé-
coiffé), existem poucos textos-centdes, inteiramente formados por
citagOes, ou compostos como as Poésies, de Lautréamont, de pl4-
gios inflectidos pela parédia. A intertextualidade faz assim aparecer
uma primeira hibridez, que é também sua caracterizacio elemen-
tar, justapondo vdrias falas, virios contextos e varias vozes. Mas a
hibridez do texto intertextual pode ser lida em outro nivel, na he-
terogeneidade dos materiais que o constituem, podendo remeter a
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diferentes discursos. Assim se interpenetram as vezes discurso lite-
rario e discurso referencial, nas obras que valorizam a hibridez em
detrimento da unidade, que reciclam os objetos do mundo, dei-
xando aparecer o gesto da colagem, a operagao de montagem. No
prefacio aos Beaux Quartiers, Aragon especifica o sentido literdrio
que ele atribui a colagem: sao pequenos fragmentos da vida real
(uma conversa telefénica surpreendida na cabine de um bar, um
cartio postal extraviado ou um pedago de papel que vagueia) di-
retamente reproduzidos no seu romance ou que ele pode localizar
nos de outros, como o artigo de moda sobre o terno em Le Bon
apotre, de Philippe Soupault. Uma vez que nao se pode limitar a
intertextualidade a uma tinica retomada de enunciados literérios,
vemos nisso, na recuperacio de materiais tomados emprestados da
realidade, uma manifestagao possivel da transposi¢do do mundo
'na arte, cara ao projeto cubista e ao qual Aragon atribui um obje-
tivo realista, “o reconhecimento, independentemente do pintor ou
do escritor, da escritura de uma realidade objetiva®”. Ndo esqueca-
mos que o titulo geral do ciclo de Aragon compreendendo Auré-
lien intitula-se Le monde réel.

O abandono 2 hibridez é, em primeiro lugar, uma maneira de
atenuar as fronteiras entre realidade e ficgdo, mesmo que seja s6
no desnudamento do procedimento de colagem. Em La Vie mode
d’emploi, os fragmentos colados se deixam claramente identificar
como real externo, gragas ao respeito de uma tipografia particu-
lar, 2 presenga de desenhos ou outros signos heterograficos, que
vém a priori demonstré-lo. E especialmente o caso da colagem da
bula para Orabase (p. 452), que j& mencionamos, onde o inglés
vem confirmar a veracidade do documento, ou ainda aquele da

2 Aragon, Les Collages, op. cit., p. 115.
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pdgina de titulo da edigdo de 1782 da Sinfonia n.° 79 em ré, de
IHaydn (p. 136). Algumas vezes, porém, a colagem de fragmentos
aparentemente similares provém explicitamente da ficcao, como o
anuncio de morte de Gaspard WincKler, por exemplo, “Assim, como
assinala Bernard Magné, para o leitor, mais nada, pelo menos se
cle estd um pouco apressado, distingue o empréstimo textual sub-
repticio do fragmento do real “auténtico™. O amdélgama voluntd-
rio provém, evidentemente, de uma técnica “farsas e armadilhas”,
alids, ilustrada pelos cartdes de visita humoristicos de um gosto
duvidoso (“Adolf Hitler. Peleiro” ou “Madeleine Proust. «Souve-
nirs»”), reproduzidos em forma de colagem, sempre. A reprodu-
¢ao de documentos, sejam prospectos, bibliografias ou cartoes de
visita, implica a0 mesmo tempo a existéncia de um documentaris-
ta ou de colecionador, mas também de um “colador”, que faz o texto
entrar numa espécie de mimésis generalizada, onde tudo teria o
mesmo grau de realidade ou de irrealidade. Representando tanto
o simulacro quanto a c6pia, Perec leva as 1ltimas conseqiiéncias
uma escritura, cujos liames com a literatura no seu conjunto, es-
tendendo consideravelmente as possibilidades da representacao,
questionam também esta Gltima. Os jogos multiplos de varia¢oes
aos quais Perec submete o jogo infinito da literatura nao provém
simplesmente de uma relacao re-criadora com a autoridade, mas tes-
temunham uma reflexdo aprofundada sobre qualquer pritica ar-
tistica. Mais do que as regras que nao podem ser presumiveis como
desnudadas (ou cujo desvelamento nao é absolutamente necessé-
rio para a captura do sentido), o sistema das colagens e das citacoes
mostra a presen¢a de um enunciador externo a ficgdo que reflete
sobre sua atividade e elabora liames entre as palavras e as coisas.

* B. Magné, “Emprunt a Queneau”, op. cit., p. 10.
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Muitos jogos, em La Vie mode d’emploi, concernem ao univer-
so infantil, jogos de cubos, figurinhas, encaixes, colagens ou dife-
rentes jogos de quebra-cabega. Outros sio produzidos por artis-
tas: amontoamento de objetos heteréclitos prontos para serem
concatenados por um César, multiplos desenhos, gravuras ou qua-
dros figurativos, pintados por antepassados e inspirados em cenas
vividas ou em intrigas romanescas. Do jogo infantil a0 jogo artis-

tico, 0 gesto é 0 mesmo — a colagem — e apresenta a particulari-
" dade de se exibir como tal, com as lembrangas do ato de recortar e

das marcas da cola. Nesse caso, é o visivel como manifestacao do
hibridismo que denota o real: impondo uma outra linguagem, um
outro protocolo de leitura, ele institui a heterogeneidade no tex-
to, reproduzindo de alguma maneira aquela do texto e do mundo.
Com o estatuto de pedacos intercalados, nem totalmente dentro,
nem totalmente fora, as colagens permitem que se reflitam, no seio
do texto literario, a ficgao e o mundo.

1.2 Os signos do recorte

No entanto, a integra¢do das colagens no livro modifica seu enun-
ciado e as coloca a servico do universo ficcional. A presenga de do-
cumentos nao graficos ou heterograficos conduz evidentemente o
livro para o lado da enciclopédia, de um discurso de saber direta-
mente referencial, mas nio é certo que transforme profundamente
o estatuto da ficcio na qual estes objetos se inserem. Os espagos
que isolam as colagens estdo af para atestd-lo: separam os dois ti-
pos de enunciados, obrigam o leitor a suspender sua leitura e a pro-
jetar-se num outro espago, numa outra modalidade de discurso.
Deve-se, entdo, falar aqui de intertextualidade? Sim, na medida em
que seus caracteres constitutivos sao mantidos: empréstimo deum
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outro texto (no sentido muito geral) e intera¢do entre dois ou va-
rios textos; mas esta interacéo ¢ necessariamente limitada, jd que a
heterogeneidade e a segmentagao primam pela possibilidade de um
verdadeiro entrelacamento . A valorizagio do descontinuo que dela
resulta corresponde também a uma perda de confian¢a na capaci-
dade de renovacdo semantica do texto interpolado no outro. Dai
a multiplicacao de referéncias, que nem sempre testemunham uma
desenvoltura feliz com relagdo a seu saber, como é o caso em Mon-
taigne, mas uma inquietude profunda sobre a capacidade de se co-
nhecer para constituir-se como totalidade.

Mobile, de Michel Butor (1962), fornece um material intertex-
tual considerével para tentar produzir um discurso por meio do
qual a fic¢do atenuaria as aporias do saber. A principal questdo
colocada pelo texto, subtitulada Etude pour une représentation des
Etats-Unis é assim antes da ordem da representagdo: como repre-
sentar um pais no texto literario? Como dizer ao mesmo tempo
seu espaco, sua populagio, sua historia, seu tempo presente, seu
futuro? Como representar a totalidade de um lugar, ele préprio
fragmentado em cingiienta estados, mesmo “unidos”, um nimero
muito mais importante de cidades e ainda mais significativo de fa-
tos? A resposta ficcional consiste pura e simplesmente em justapor
grande numero de diferentes fragmentos, tirados de atlas, de livros
de historia, de guias turisticos ou de enciclopédias, distinguidos por
tipos de letras e por alinhamentos diferentes. O texto, que chega
aos limites mais extremos da mimésis, contenta-se com freqiiéncia
em nomear cada lugar, em maitsculas, convocando as representa-
¢Oes externas, no imagindrio do leitor, depois de associar a isso um
certo nimero de dados externos. O tnico esforco totalizador pas-
sa por uma constante multiplicagao dos lugares formais e pela pos-
sibilidade oferecida ao leitor de reconstituir uma realidade plural
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e deslocada. Dedicado a Jackson Pollock, o livro parece bem consti-
tuido de gotas de tinta langadas de maneira aparentemente arbitrd-
rias sobre uma tela, ou de formas nascidas do informe, em suspen-
sio aleatéria. Quando se olha uma tela de Pollock, percebe-se,
primeiro, a fragmentagdo do tema, depois, num segundo tempo,
a totalidade elaborada por esta multiplicidade devida a seu essen-
cial deslocamento. Mas com Mobile, esta recomposi¢ao nao € possi-
vel: atinge-se com este livro o cimulo da intertextualidade, no qual
0 empréstimo nio sofre nenhum movimento para o interior, € ani-
mado somente por forcas centrifugas, que projetam o enunciado
para o exterior, anulando até a possibilidade de uma leitura refe-
rencial no deslocamento definitivo ao qual o texto submete o objeto.

1.3 Para uma teoria da “referencialidade”

A distin¢ao comumente admitida entre literatura referencial e li-
teratura nao referencial coloca fronteiras comodas entre discurso
sobre o mundo e discurso ficcional. A intertextualidade convidaa
desarrumar um pouco esta distingdo, introduzindo um terceiro
p6lo, para o qual propomos o neologismo référencialité (referencia-
lidade), para diferenciarmos da référentialité (referencialidade) e que
corresponderia bem a uma referéncia da literatura ao real, mas
mediada pela referéncia propriamente intertextual. Assim coloca-
da, a référencialité impede qualquer possibilidade referencial, re-
metendo sempre a literatura para ela mesma ou ela regulamenta a
aporia da heterogeneidade? Pequena retomada teérica.

Barthes como Riffaterre recusam a literatura toda referéncia ao
real. S6 conta entdo a referéncia intertextual, dai a distin¢do opera-
da pelo segundo entre significacao (modo como as palavras desig-
nam os objetos na linguagem comum) e significancia (modo como,
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num texto literdrio, as palavras nao remetem aos objetos, mas jogam
entre si de maneira a produzir um efeito de sentido particular):

“Na linguagem quotidiana, as palavras parecem ligadas
verticalmente, cada uma a realidade que pretende representar.
[. . .] Mas na literatura, a unidade de significagio € o préprio
texto.”

“L’illusion référentielle”, 1978, retomado da cole-
tanea coletiva Littérature et réalité ( Literatura e rea-
lidade), Seuil, 1982, p. 94.

No seu célebre artigo de 1968, intitulado “Leffet du réel”, Bar-
thes mostrava a partir de Un ceeur simple, que um certo nimero
de elementos presentes no texto realista (o famoso barémetro) ndao
denotavam em nada o real, mas estavam ali para conotar o realis-
mo, para suscitar um efeifo de real e produzir no leitor a ilusao
realista ou referencial. Provinda de uma concepgio dualista do sig-
no, herdada de Ferdinand de Saussure, esta andlise afirma que, por
esta operagdo, o significado é expulso do signo, contentando-se este
altimo em fazer aparecer a coisa por meio do significante. Apesar
de este pensamento binario ser hoje amplamente questionado (de
modo especial pelos trabalhos de Henri Meschonnic), deve-se ad-
mitir que a teoria da heterogeneidade da linguagem literaria nao
faz avangar muito as coisas. Antoine Compagnon, que a critica vio-
lentamente em Le Démon de la théorie, convida ao mesmo tempo
“a reatar o liame entre a literatura e a realidade*”. Ele da conta de
vdrias posi¢oes que permitem ler efeitos fora da ficgdo dos textos
literarios: a de Nothrop Frye que, em Anatomie de la critique (1957),

* A. Compagnon, Le Démon de la théorie, Seuil, 1998, p. 120.

109




| A intertextualidade

‘promove a categoria da anagnorisis, ou reconhecimento, pela qual

o leitor desdobra o trabalho de reconhecimento levado pelo her6i
no interior da intriga para construir uma percepgao e uma signifi-
cacao fora da ficgao; a de Paul Ricceur, em seguida, que admite em
Temps et récit (1983-1985), o corte produzido pela mimésis mas nao
suprimindo nenhuma ligagao com o0 mundo, o qual continua a apa-
recer sob duas formas, uma referéncia ao real para cima e, para
baixo, a inclusio de uma visada do leitor; a dos fildsofos analiti-
cos americanos (Searle, Goodman), enfim, retomada por Thomas
Pavel em Univers de la fiction, que desenvolvem uma teoria dos
mundos possiveis, tendo “uma espécie de realidade que the € pro-
pria®”, ou mesmo, para dizer em outros termos, uma ontologia es-
pecifica. A pertinéncia de enunciados ficcionais para o mundo real
depende pois estreitamente da compatibilidade do mundo possi-
vel e do mundo real.

“Visto assim, o realismo nao ¢é portanto unicamente um
conjunto de convengdes estilisticas e narrativas, mas uma ati-
tude fundamental que concerne as relages entre o universo
real e a verdade dos textos literarios. Numa perspectiva realis-
ta, o critério da verdade ou da falsidade de uma obra literaria
e de seus detalhes é fundado na nogao de possibilidade [. . .]
em relagdo ao universo real.”

T. Pavel, op. cit., p. 63.

Se concordarmos facilmente com Antoine Compagnon, € 08
autores que ele cita, sobre o fato de que ¢ importante deixar de
lado a tese da separagio radical, resta saber por quais operagoes

5 Th. Pavel, Univers de la fiction, Paris, Seuil, 1988, p. 19.
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os liames se elaboram (ao que respondem, pelo menos parcialmen-
te, as teses dos autores apresentados), e para nds, especificar em
(ue a intertextualidade pode contribuir para isso, deixando de ser-
vir, como faz hd muito tempo, a teoria da separacio. Se é verdade
que ndo lemos a literatura unicamente por ela mesma, mas tam-
bém por aquilo que ela nos diz e nos revela do mundo, e continua
também sendo verdade que seus enunciados nao remetem a ele
diretamente. Eles provém de fato de um discurso que tem suas re-
gras, suas convengoes e que permaneceu nisso heterogéneo a reali-
dade. Neste sentido, e embora milite também em favor de uma im-
permeabilidade radical, a posi¢ao de Gérard Genette é interessante
no que ela supde diacronicamente a separacao. Ela é resumida nes-
tes termos em Fiction et diction:

“O texto ficcional ndo leva a nenhuma realidade extratex-
tual, cada empréstimo que ele faz (constantemente) a realida-
de («Sherlock Holmes morava na Rua B. Baker, 221», «Gilberte
Swann tinha os olhos negros», etc.) transforma-se em elemen-
to de fic¢ao, como Napoledo em Guerra e Paz e Rouen em Ma-
dame Bovary.”

G. Genette, Fiction et diction, Seuil, 1991, p. 37.

Numa tal proposi¢ao, lemos um itinerdrio que conduz do real
ao texto, segundo a modalidade do empréstimo. A esta primeira
ctapa sucede uma segunda na qual a ficdo absorve tudo sob seu
regime, impedindo qualquer recondugao ulterior dos enunciados
ficcionais ao real. Mas o que nos interessa em primeiro lugar, aqui,
sao as formas do trabalho do empréstimo, que nio se faz sob as
mesmas modalidades, segundo seja ele o empréstimo do real ou
seja ele o empréstimo da literatura. Este Gltimo encontra-se,
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conseqiientemente, dotado de caracteres diferentes, jd que 0 enun-
ciado emprestado é, 2 primeira vista, um enunciado ficcional e ndo
constitui, pois, o objeto de um processo de ficcionalizacao (mes-
mo se, eventualmente, ele puder ser reficcionalizado). Propomos
assim identificar trés modalidades gragas as quais a referéncia in-
g(:rtcxtual, mesmo mantendo o discurso nas regras do enunciado
‘H'terério, permite sinalizar do lado do mundo: sem levar para ele,

lelas tém uma certa maneira de torna-lo presente; elas serdo os trés

lugares onde se exibe a referencialidade ( référencialité).

+ A intertextualidade substitutiva assinala a impossibilidade da
escritura literaria referencial a0 mesmo tempo que ela a oculta.
Diante da dificuldade de dar conta do mundo enquanto tal, o es-
critor recorre 4 biblioteca, solugao mediana entre a ficgao e o relato
da experiéncia referencialmente aceitével. Christine Montalbetti
mostra bem o jogo deste intertexto de substitui¢do a propésito da
narrativa de viagern: nao somente os lugares atravessados ja foram
escritos por outros (para que serve, entao, recomegar, mesmo ¢
La Bruyere e Pascal responderam antes de nés), mas, além disso
expdem o escritor ao perigo da desordem, que caracteriza o mun—"|
|do. Citar o outro oferece, entdo, a dupla vantagem de propor uma
forma ordenada: evita-se a armadilha de qualquer escritura refe-|
rencial e inscreve-se a repeti¢io, a consciéncia de andar sobre pega-
E:s, a condi¢do mais freqiiente da viagem. Chateaubriand expri-|
Ime isso nitidamente em Itinéraire de Paris a Jérusalem no moment
:de evocar os lugares santos: “como ndo tenho a pretensao de refa-
zer um quadro muito bem feito, aproveitarei o trabalho dos que
me precederam, tomando somente 0 cuidado de esclarecé-los por
meio de observacdes®”. O comentério substitui, entdo, a invengao,

& Chateaubriand, Itinéraire de Paris a Jerusalem, Garnier-Flammarion, 1968, p. 271.
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pondo em evidéncia o cardter secunddrio da escritura, mas reme-
tendo a0 mesmo tempo ao mundo por meio da biblioteca. “A cita-
¢do, conclui Christine Montalbetti, desenvolve um programa da
vantagem. Se ela trabalha na duplicacio visivel da biblioteca, ela
me evita também de re-dizer, de fazer o trabalho da formulagio,
quando tenho somente de reescrever palavra por palavra’™ . Pode-
se ter a impressdo neste caso de que a intertextualidade faz refe-
réncia a0 mundo, negando-o, declarando que ele ¢ irrepresenta-
vel. Mas ela faz referéncia a ele também de outro modo, apelando
para o outro, como para exprimir que foi possivel um dia, a um
dentre nos, consigna-lo.

* A intertextualidade aberta permite ver nos textos, além de seus
proprios caracteres, signos do mundo: sem serem diretamente re-
ferenciais, estes remetem ao mundo como generalidade, a histé-
ria, ao social. Encontramos aqui uma preocupa¢do maior do dia-
logismo bakhtiniano, que se interessa antes de tudo pela interagdo
social dos discursos. Na formag¢io do enunciado literdrio, é possi-
vel ouvir vozes que vém de outro lugar, ecos indiretos que permi-
tem idealmente remontar ao enunciado referencial. Se nos limitar-
mos a uma concepgao restrita da intertextualidade, a citacdo ou a
retomada continuam a abrir o texto para o mundo, referindo-se,
nem que seja de modo muito distante, ao objeto real onde o obje-
to emprestado é registrado (o volume, a biblioteca. . .).

*+ A intertextualidade integrante apresenta provisoriamente o
mundo para que seja lido ao vivo. A colagem, tal como pudemos
considerar seus procedimentos, tem com freqiiéncia como objeti-
vo colocar o real na arte, sem transpo-lo. Ao fazer isto, o procedi-
mento acusa a heterogeneidade dos discursos, mas amplia também

? C. Montalbetti, op. cit., p. 59.
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cuidado dramético que aparenta mais sua peca a Edipo rei, de So-
focles, e A sua estrutura de romance policial do que as Eletras anti-
gas. Além disso, ele modifica os tragos de certos personagens, es-
pecialmente o de Egisto, do qual ele faz um grande rei apaixonado
por Eletra. A suspeita de incesto entre Orestes ¢ Eletra, que apare-
cia pouco nas outras versoes, estd presente em Giraudoux (ele &,
alias, ainda mais bem colocado em evidéncia na versao primitiva
do primeiro ato da peca®). Na primeira redacao da peca, o dra-
maturgo faz de [sménia uma irma de Eletra por sincretismo miti-
co, enquanto, nos textos antigos, Isménia € a irma de Antigona
(sendo o nome da irma de Eletra Crisétemis). Os elementos paro-
dicos e anacronismos transbordam. Personagens tratados como
burgueses modernos — especialmente o casal constituido por Aga-
ta e o Presidente, avatar degradado do casal formado em outro
lugar por Clitemnestra e Agamenon — contribuem para atuali-
zar a tragédia como “tragédia burguesa” (designagao proposta pelo
préprio Giraudoux). As pequenas decalagens entre o assunto € o
contexto visam também assegurar esta nova ancoragem. Argos
toma assim, na boca de Egisto, o aspecto de uma pequena cidade
do interior da Franca, com “suas torres, suas pontes, as fumagas
que subiam dos silos dos fazendeiros, primeiro bafejo de sua terra,
e 0 pombo que voou, seu primeiro gesto, e o rangido de suas eclu-
sas, seu primeiro grito” (ato II, cena 7). No entanto nada, nem as
modificacoes do esquema, nem os deslocamentos contextuais, nem
as variacoes sentimentais desviam profundamente a fatalidade do
mito. Giraudoux exprime muito sutilmente o fato de ele trabalhar
com uma matéria ja conhecida, o que tem ressonancias sobre o trd-
gico, assim realgadas por Gérard Genette:

¥ Retomado na “Bibliothéque de la Pléiade”, pp. 1560-8.
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“Enunciado emblemitico da situacio, ela também pa-
radoxal — e onde se compraz Giraudoux — de (quase) todo
leitor ou espectador moderno de toda narrativa antiga: conhe-
cemos por antecipagdo o término de uma histéria passada;
nossa «cultura» recomenda «a posteriori» que aquilo que foi
outrora inelutavel s6 seja hoje conhecido e nio sofra outra fa-
talidade que néo seja a impoténcia do acontecimento para evi-
tar o que j4 € dito ou ouvido. Um saber que determina a reali-
zagdo de seu objeto: é o principio deste jogo — e, como por
acaso, ¢ também a defini¢do do tragico.”

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 395.

A re-escritura do mito nao ¢ pois simplesmente repeti¢ao de
sua historia; ela conta também a histéria de sua historia, o que é
também uma fungao da intertextualidade: levar, para além da atua-
lizagao de uma referéncia, o movimento de sua continuagio na
memoria humana. Operagoes de transformagao asseguram a so-
brevida do mito e sua continua passagem; Genette distingue e pre-
cisa numerosos procedimentos de “passagem” que permitem pros-
seguir indefinidamente uma histéria: “condensacao”, (excisio e
concisdo), “transformagdo pragmatica” (modifica¢ao do curso da
agao e de seu suporte), “transmotivacao” (motivos modernos des-
conhecidos da tradi¢do), “valorizacao secunddria” (aumentar tra-
¢os herdicos de um personagem, o que propde Giraudoux, ao fa-
zer de Egisto um personagem tao importante quanto Eletra, o que
ndo estava nas versoes anteriores), “reducao”, “amplificacio” (Hé-
rodias amplia para umas trinta paginas uma narrativa biblica de
algumas linhas, e isto depois de um consideravel trabalho de do-
cumentagao, cujos rascunhos mostram também a que ponto Flau-
bert teve de “jogar fora”), ou ainda “transmotivacao”, deslocamento
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ou transformacio das motivagdes que existem nas versoes anterio-
res (Wilde atribuindo apenas a filha e ndo a mae, na sua versao de
Salomé, as razdes da degola de Jodo Batista, porque ela 0 ama sem
esperanca). Estes procedimentos ndo se contentam em fazer versos
novos sobre um tema antigo, mas dispoem também os estratos de
formagio do material assim recomposto, que se distingue mas nao
rompe.

Nem estudo da influéncia nem simples identificagao do hipo-
texto, a andlise do mito pode tornar-se estudo intertextual com-
pleto na medida em que o interesse consiste em situar circulagoes
de sentido, transportes de temas e de figuras. Nao basta a atuali-
zacdo adaptar uma histéria a um novo contexto, ela se carrega das
significagdes anteriores a0 mesmo tempo que da significagao pre-
sente. Com a parddia ludica, a anterioridade domina e o texto ape-
nas valoriza o hipotexto, zombando dele; por isso ela repousa com
freqiiéncia em mitos ou figuras literdrias: conhecido de todos, o
texto anterior deixa-se perceber facilmente. Tanto mais que o pa-
rodista multiplica os elementos que assinalam o lado do hipotex-
to, como no caso do “Cid”, de Georges Fourest, tirado do “Carna-
val des chefs-d’oeuvre” (Carnaval das obras-primas), de sua
antologia, intitulada La Négresse blonde:

O Cid

Vai, ndo te odeio. P. Corneille

O palécio de Gormaz, conde e governador,

Esta de luto: para sempre dorme deitado sob a pedra

O fidalgo cujo sangue avermelhou a espada

De Rodrigo, chamado o Cid Campeador.

Ximena, com véus negros, de cotovelos sobre o mirante
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A noite cai. Invocando os dois santos Pedro e Paulo
E seus olhos, cujos choros queimaram a palpebra,
Olham, sem nada ver, morrer o sol de ouro. . .
Mas um clardo, de repente, fulgura na sua pupila;
Na praga Rodrigo estd de pé diante dela!
Impassivel e altivo, vestido com sua capa,
O heréi assassino com passos lentos passeia:
“Deus!”, suspira a parte a lamentosa Ximena,
“Como ¢ bonito rapaz o assassino de papai!”

G. Fourest. La Négresse blonde, Grasset, 1986.

O titulo e a epigrafe remetem diretamente ao modelo, assim
como os nomes das personagens principais (e a dupla rima em “pe-
dra”). O excesso de indices contextuais (as palavras em espanhol,
os signos da religido catélica), assim como a zombaria final, con-
tém a carga paroddica. Se, a despeito de seu sucesso comico, este
texto pode suscitar uma duvida quanto 2 sua literariedade, é jus-
tamente porque o sentido nao circula do hipertexto ao hipotexto.
No caso das retomadas sérias, as coisas se passam raramente as-
sim: a figura ou a histéria enriquecem-se com seu retorno e os tex-
tos anteriores podem ser relidos a luz dos que os seguem. E assim
que 0 mito se nutre de si mesmo; passando de memdoria em memao-
ria, deixa e retém coisas, sem perder nada de seus tracos constitu-
tivos. A passagem do tempo na retomada € a Unica garantia da
transformagao, que ¢é freqiientemente alteragao por efeito de des-
sacralizagdo. A transmissdo ndo se faz assim nunca, ou raramente,
no respeito de uma integridade na intertextualidade. Contraria-
mente a pedagogia ou 2 institui¢ao escolar do cinone, e freqiien-
temente em oposi¢do a elas, a retomada pela literatura da litera-
tura anterior freia os mecanismos da transmissdo: daf por que
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também ha algo de abusivo para falar em termos de hereditarie-
dade ou de filiacio, voltaremos a isso.

2.2 Os estratos da histéria

A circulagdo das referéncias permite assim ler os estratos de uma
histéria, na transmissao, nem sempre geneal6gica (o bocaa boca,
por exemplo, nao ¢ um principio de transmissao genealogica, mas
¢ uma modalidade horizontal) de uma cultura popular ou letra-
da. Examinar vérias versdes de um mesmo texto revela também
uma circularidade da referéncia que desfaz com freqiiéncia a ori-
gem. Numa versao romena do mito de Edipo, percebe-se a ulteri-
oridade do texto com relagao ao de Séfocles, sem que se possa con-
cluir sobre uma referéncia direta ao drama antigo’: o contexto
social e 2 moral catolica da fabula o inscrevem num tempo histo-
ricamente mais tardio, mas a transmissao da histOria parece ex-
clusivamente oral e popular. Neste caso, a memoria ndo é propria-
mente dita intertextual, mas de maneira mais difusa, coletiva e
cultural: um uso com contornos Menos definidos. Em compensa-
¢d0, lendo o resumo que Freud oferece do mito em A interpretacdo
dos sonhos (1900), e embora ele nio cite nenhuma fonte, reconhe-
cemos facilmente os tragos da peca de Sofocles, e ndo uma qual-
quer versio genérica, bem hipotética. O triunfo do jogo intertex-
tual aparece, nao obstante, na versio de Didier Lamaison para a
série negra, no entanto, apresentada como “traduzido do mito”,
f6rmula estranha que promove a idéia de uma traducdo em ter-
mos de género (romance policial) de uma palavra dispersada, mas
cujo género seria atestado (a palavra mitica). (O exemplo ¢ anali-

9 Fsta versdo romena, em verso, é traduzida e citada por Jean-Pierre Vernant e Pierre
Vidal-Naquet, em Mythe et tragédie en Gréce ancienne, La Découverte, 1986.
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sado precisamente por Annick Bouillaguet como sintese de todas
as virtualidades diegéticas do mito e como parddia erudita que
abunda em alusoes letradas'.)

A ruptura desta histéria dos liames entre as obras aparece ainda
melhor’quando a primazia de uma origem passa de um texto a um
outro. E o caso de Je me souviens que, imitando o I Remember, de
Joe .Brainard, chega, no entanto, a inventar a forma (encontral;ms
mu.1t03 outros exemplos deste tipo de substituicio na histdria lite-
re.’ma: Lembro-me, remetendo triplamente a memdria, por sua enun-
ciagao, seu enunciado e sua referéncia intertextual, foi escolhido,
por nl(’)s, como exemplo). O texto de Brainard é efetivamente
a-nterlor. Perec toma-lhe emprestado uma estrutura — a justapo-
S(l(;ﬁo dos fragmentos — uma férmula de litania — a repeticdo de

lembro-me” — e uma forma — o livro composto a partir da su-
cessdo destas anotacoes-lembrancas. No entanto, se Brainard pro-
pds a férmula, é Perec que, oferecendo-lhe uma sistematizagao, faz
dela uma verdadeira forma literdria. Como vemos, a circulagio e
as passagens nao sao somente caso de anterioridade ou de posterio-
I'ldad.f?. As diferencas sdo de dois tipos: peritextuais e memoriais.
As primeiras referem-se ao dispositivo que cerca o texto em Perec
ausente do livro de Brainard: um post-scriptum, um indice de 2?:
[:lvéginas, fazendo o inventdrio dos nomes e dos temas presentes no
livro, uma tabela e seis paginas em branco destinadas ao leitor, pro-
longando o livro do lado do atelié de escritura. Gragas a este dis-
positivo, Je me souviens é dotado de uma estrutura¢ao formal for-
te, oriunda da tensao que nasce entre a organiza¢io e desordem
A segunda diferenga maior, abrindo ainda a antologia de Perec SO:
bre a forma, prende-se as modalidades da memoria em jogo: a

1 A. Bouillaguet, I'Ecriture imitative, op. ciL., pp. 115-24.
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memoria de I Remember permanece essencialmente individual e o
livro aparece em definitivo como uma autobiografia fragmenta-
ria. A memoria de Je me souviens é deliberadamente coletiva, re-
mete a pequenos fragmentos do quotidiano que pertence a todos,
formando de alguma maneira a autobiografia de todo o mundo.
A auséncia de efeitos, a platitude aparente das férmulas e a nudez
do conjunto confirmam este mergulho nos dominios até entao ne-
gligenciados da memébria, revelando o esquecimento que atua
como negativo nessa memoria cultural.

Dois modos de leitura tornaram-se possiveis pela inscri¢ao da
meméria coletiva: uma leitura partilhada, que ndo esqueceu ainda
a coisa comum, que se lembra que “Combien pour ce chien dans la
vitrine, Ce joli petit chien noir et blanc” (424) (Quanto por este
cio na vitrine, Este bonito ciozinho preto e branco) era cantado
por Line Renaud ou que “Gaston y’a le telefon qui son” (426) (Gas-
ton o telefone estd tocando) o era por Nino Ferrer, uma leitura
afetiva que estd adaptada a seu tempo; e uma leitura poética, que
admite o esquecimento, as falhas da memoéria, o cardter nao co-
mum da referéncia e que percebe melhor, desde entéo, o trabalho
realizado sobre o0 que hd de mais ténue na lembranga coletiva: o
pequeno fato sem importancia, o que é rejeitado pela histéria geral.
Esses dois modos de leitura, conduzidos pelo compartilhamento
ou esquecimento, sdo também aqueles autorizados pela intertex-
tualidade.
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3.
O UNIVERSO E UMA BIBLIOTECA

Com a biblioteca, a literatura mantém uma rela¢ao de repeti¢do;
em compensacio, a biblioteca exerce sobre o texto um poder de
modelizagio. Ela constitui entdo um filtro entre o texto e o mun-
do. E assim que uma parte do efeito-mundo da fic¢ao repousa so-
bre o fato de que, para a literatura, o mundo ¢ em primeiro lugar
um livro. Consciente das obje¢des que uma tal proposi¢ao nao dei-
xaria de suscitar, fazendo afinal de contas de toda literatura uma
literatura secunddria, Gérard Genette termina Palimpsestes com
uma observagao que a suprime:

“Esta literatura «livresca», que se ap6ia em outros livros,
seria o instrumento, ou o lugar, de uma perda de contato com
a «verdadeira» realidade, que ndo estd nos livros. A resposta é
simples: como nos ja experimentamos, um nao impede o ou-
tro, e Andréomaca ou Doutor Fausto nao estao mais distantes
do real que llusées perdidas ou Madame Bovary. Mas a huma-
nidade, que descobre incessantemente sentido, nao pode inven-
tar sempre novas formas, é-lhe preciso as vezes investir com
sentidos novos formas antigas.”

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 453.

Porque a literatura sempre privilegiou o sentido em relagao a
forma ou o assunto, a retomada pode ser um aspecto de sua defi-
nigao. E se é verdade que Borges forneceu ficges para ilustrar até /
ao absurdo este processo, que “Pierre Ménard, autor do Quixote” ’
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vai até a reprodugao literal dos enunciados de Cervantes, nao € me-
_'hos verdadeiro que a repeticdo e a passagem do tempo os dotam
* de um sentido novo e que a intertextualidade apresenta “este méri-
' to especifico de relangar constantemente as obras antigas num
novo circuito de sentido'”.

Uma perspectiva da histéria impde-se assim, no final de per-
curso, ou uma genealogia, como prefere chamé-la Antoine Com-
pagnon, ndo das praticas da intertextualidade, que, como vimos,
estavam submissas ao jogo da memoria, mas da funcao atribuida
a essas priticas. Largamente dependente da idéia de que uma épo-
ca— ou, mais raramente, mas é o caso de Lautréamont, por exem-
plo, um Gnico autor — se faz da criagdo literaria, e das nogoes as-
sociadas de propriedade, autoridade e obra.

3.1 Literatura secundaria ou literatura?

“A segunda mao” (Compagnon), “a literatura em segundo grau”
(Genette) sdo as expressdes mais correntemente empregadas para
designar o trabalho de meméria operado pelos textos.

“A teoria gostaria que todo texto fosse segundo, viesse de-
pois de um outro e o objeto é em principio indiferente, ou de-
veria sé-lo, que permitiria observar o trabalho do texto novo
sobre 0s textos anteriores. Ainda € preciso, concretamente, ter
alguns destes textos anteriores, sem 0 que nos entregamos a
conjeturas.”

A. Chevalier, “Du détournement des sources”, Re-
vue des sciences humaines (“La citation”), n.° 169,
1984, p. 66.

I A. Bouillaguet, L'Ecriture imitative, op. cit., pp. 115-24.
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O ir e vir entre teoria e exame dos textos impde-se pois para
compreender a natureza e os mecanismos da intertextualidade. En-
tretanto, a andlise dos textos escolhidos, nos quais se exprime visi-
velmente a relagdo secunddria, por objetos visiveis e presentes, apa-
ga a ambicao tedrica de mostrar que toda literatura é secundaria.
E dificil sair desta aporia, salvo para lembrar que a validade da
nogao de intertextualidade para o discurso critico impoe retirar o
termo de sua grande generalidade tedrica. E refor¢ar uma evidén-
cia: toda literatura é intertextual, de fato, mas certos textos siao
mais intertextuais que outros! E por isso que trabalhamos com ci-
tagdes visiveis, modelos reconhecidos ou uma biblioteca dissi-
mulada, convém exibir uma tripla competéncia, inventorial, fun-
cional — a fim de estudar o modo como a montagem opera — e
semantica — a fim de analisar ndo s6 as modificagdes do enuncia-
do emprestado como também, mais ainda, as transformagoes que
este enunciado opera na forma e no contetido do texto de acolhida.

Entretanto, se insistimos tanto sobre esse cardter secundario
da literatura intertextual, é também por analogia com o comen-
tario, comumente também chamado assim. Ora, héd efetivamente
uma funcao critica da intertextualidade, que o discurso sobre a li-
teratura conhece, ja que ele passa seu tempo a citar, a intercalar, a
glosar. Leyla Perrone-Moisés mostrou que o comentdrio critico se
contentava raramente com uma simples adicao de textos, mas que
ao modo de toda pratica intertextual, ele conduzia operagoes de
absor¢ao e de transformacgio.' Butor assinalava:

“A citagdo mais literal ja é, em certa medida, uma paré-
dia. A simples retirada a transforma, a escolha na qual eu a

"> L. Perrone-Moisés, “Lintertextualité critique”, Poétique, n.° 27, 1976.
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insiro, seu recorte, as diminuicdes que opero em seu interior,
as quais podem substituir a gramdtica original por uma outra
e, naturalmente, a maneira como eu a abordo, como ela € to-
mada em meu comentério.”

M. Butor, Répertoire 111, Minuit, 1968, p. 18.

Assim, a literatura se faz juiz dela mesma, assume uma voca-
¢do de comentario ou critica pelo viés da retomada: juiz da litera-
‘tura passada — nio se negaré que Vendredi ou les limbes du Pacifi-
que, de Michel Tournier, nio seja também um comentario de
Robinson Crusoe, de Defoe'® —, mas juiz também de sua pratica
atual que pode ser comparada com outras. Dai sua ligagao com o
arquivo, muito bem colocado em evidéncia por Michel Foucaulta
prop6sito da obra de Flaubert:

“E uma obra que se constitui desde o inicio no espago do
saber: ela existe numa certa relagdo fundamental com os livros
[. ..] Ela provém de uma literatura que existe somente no e
pela rede do ja escrito: livro onde atua a ficgdo dos livros [. . .
Flaubert é para a biblioteca 0 que Manet € para o museu: sua
obra se edifica onde se forma o arquivo.”

M. Foucault, prefacio a Tentation de Saint Antoi-
ne, Le Livre de Poche, 1971, pp. 11-2.

13 A este respeito, Genette reproduz umas palavras de Tournier que exprimia bem a
homenagem contida na retomada e no comentdrio: “Um leitor me perguntou um dia
com uma intencao nada hostil por que ndo tinha dedicado este livro & mem oria de seu
primeiro inspirador, Daniel Defoe. Néo era essa a menor homenagem que eu poderia lhe
prestar? Confesso que ndo pensei mesmo nisso, tanto a referéncia constante de cada
pégina deste livro a seu modelo inglés me parecia evidente” (Palimpsestes, p. 419). Toda
a relagio de derivagdo mitolégica ou literédria em Tournier é longamente analisada por
Jean-Bernard Vray, em Michel Tournier et Uécriture seconde, Presses Universitaires de
Lyon, 1997.
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Nio s6 o passado é sempre re-utilizdvel, mas a relagdo na qual
ele entra permanentemente obriga-o a ser reconsiderado sem cessar
em fung¢io do novo, do mesmo modo que, ao contrdrio, o presente
é avaliado a partir do antigo, ja que afinal “cada leitor €, quando ¢,
o proprio leitor de si mesmo'*”. Por meio da citagdo, como da imi-
tagdo, o autor coloca em jogo estas implicagdes da leitura sob for-
ma de comentario mais ou menos explicito, do outro, dele mesmo.

O autopastiche de La prisionniére propde um exemplo surpre-
endente da capacidade de comentdrio e mesmo de autocomenta-
rio da intertextualidade. Posto na boca de Albertine, apresenta-se
estranhamente como o pastiche de um estilo que, diegeticamente,
ainda ndo existe — jd que serd o do narrador, quando comegar a
escrever, isto é, daqui a muito tempo com relagao a histéria — mas
que formalmente ja existe uma vez que se revela ser o do autor.
Privada de seu sentido estético geral para o livro, a metafora de-
senvolvida por Albertine de sorvetes como monumentos torna-se
de alguma maneira vazia de sentido.

“O pastiche desempenha pois aqui seu papel auto (criti-
co) [. . .] isolando, e pois (privando de sua fungao estrutural
com relagdo a totalidade da obra um tnico dentre eles, redu-
zido por isso mesmo ao estado de procedimento. Redugao bem
conforme ao espirito da charge cldssica, a metifora torna-se
aqui o que ela é, o proustismo por exceléncia.”

G. Genette, Palimpsestes, op. cit., p. 138.

Este fragmento de coragem, que muito interessou a critica,"

" M. Proust, (Euvres, Le temps retrouvé, Gallimard, “Bibliothéque de la Pléiade”, TV,
1989, p. 489.

'* Especialmente Annick Bouillaguet, Emily Eells (“Proust et sa maniére”, Littérature,
n.” 46, 1982) ou Jean Milly ( Proust dans le texte et Pavant texte, Flammarion, 1995).
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constitui a0 mesmo tempo uma espécie de protocomentario da
obra, a0 mesmo tempo de seu conteido narrativo — as relagoes
de rivalidade entre o narrador e Albertine, quando de repente, sob
‘0 efeito desta imitacdo, a prisioneira se libera de seu carcereiro —
e de seu estilo.

“Os tons alegres que ai se ouvem explicam-se talvez pelo
prazer que experimenta Albertine em roubar o estilo de seu
amigo que, quando se tornar narrador, se encontrard na situa-
¢do do ladrao roubado — do imitador imitado — tornando-
se vitima antes de ter-se tornado culpado, jd que nesse estigio
da histdria ele escreveu ainda pouco.”

A. Bouillaguet, Proust lecteur de Balzac et de Flau-
bert, op. cit., p. 197.

A sindrome do regador regado afeta o imitador como aquele
que cita, ja que é também inscrever-se numa historia de repeticao
recorrer a biblioteca, quando nds mesmos procuramos nos intro-
duzir nela. A relagao de si mesmo com o outro € pois a0 mesmo
tempo complexa e circular, e a relagdo com o modelo implica tam-
bém uma pesquisa de constitui¢ao de si como modelo (Van Gogh
retomando, copiando, Le Semeur, de Millet).

3.2A reléqﬁo com o modelo: admiragao, rjenega(;ﬁo,
subversao

Um dos pontos principais que estd em jogo na questio da intertex-
tualidade tem assim a ver com a relagio que a literatura entretém
com modelizagdes primdrias, ou anteriores. Incita toda a reflexdo
sobre as relacdes entre origem e originalidade, cujos fundamentos
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sao em primeiro lugar histéricos. Mesmo se, na repeti¢do, a enun-
ciagdo de um enunciado retomado é sempre singular — “a enuncia-
¢ao é a forca que se apropria de um enunciado retomado e que o
repete’®”, afirma Antoine Compagnon — as épocas diferentes pu-
deram ter posi¢oes distintas a seu respeito. Quanto mais a imita¢do
podia ser necessaria, pedagdgica e catdrtica para o Renascimento,
tanto mais ¢ menosprezada a partir do século XVIII, no momento
em que se estabelece o sistema da propriedade literéria, salvo em
caso de exercicio parddico. Tanto a citacao pode aparecer como
uma homenagem respeitosa em Chateaubriand ou ainda em Sten-
dhal, quanto ela parece nivelar toda a hierarquia no uso que dela
faz a pés-modernidade. De maneira geral, a relacao com o mode-
lo pode suscitar uma inquietude, no cerne da dindmica psiquica,
unindo aquele que cita com o autor citado. Foi Harold Bloom que,
num livro intitulado The anxiety of influence (1973), desenvolve
esta idéia psicologizante, mas ndo desprovida de interesse para a
andlise das questdes da intertextualidade. A angiistia da influén-
cia, que sente todo criador, leva-o a se servir do que leu, a tomar
modelos para em seguida deforma-los. Cinco atitudes decorrem
dessa angustia. A primeira, aquela daquele que segue, é o prolon-
gamento da obra do precursor para um ponto em que ela deveria
ter chegado (clinamen); a segunda consiste em inventar o trecho
que vai permitir considerar a obra como um novo conjunto (fes-
sera); a terceira € a ruptura com o modelo (kénosis); a quarta é o
abandono a herang¢a imaginativa que se pode ter com ela (askésis)
e a quinta, enfim, consiste em inverter os pontos de vista e em
produzir uma obra que parecera estar na origem da precedente
(apophrades), e que fard assim da outra uma espécie de “plagio por

‘® A. Compagnon, La seconde main, op. cit., p. 55.
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antecipagdo’, para retomar a formula de Queneau. Ficamos aqui
numa concep¢io bastante classica da relagdo com o modelo, na
qual cada autor tenta, a sua maneira, inscrever sua originalidade
depois de outros. A terminologia bloomiana nao ¢, no entanto,
menos operatéria: Annick Bouillaguet mostrou assim o interesse
da idéia de complementaridade induzida pelo fessera, termo que
Harold Bloom tomou de Lacan e que era, na Antigiiidade mistica,
o pedaco do vaso, capaz de ser “completado” pelo detentor da par-
te que faltava. Segundo sua anilise, o empréstimo que Proust toma
de Flaubert de um uso prolongado do imperfeito — tdo bem
analisado pelo autor dos Pastiches em “A proposito do estilo de
Flaubert” ¢ , por sua vez, completado em Proust pela extensdo da
frase.

“A integracio da descri¢ao na narrativa pela co ntinuidade
de um tempo gramatical é pois o trago mais marcante, em Flau-
bert, desse tipo de texto, e parece que Proust leva a seu termo
esta intuicio do grande escritor, realizando-a na sua obra.”

A. Bouillaguet, Proust, lecteur de Balzac et de Flau-
bert, op. cit., p. 120.

As outras conseqiiéncias da relagdo inquieta do escritor com
seu modelo evocadas por Bloom poderiam sem diivida igualmen-
te constituir objeto, a propdsito de textos precisos, de analises poé-
ticas. Mas se quisermos lembrar de maneira menos “desistorizada”
as posturas principais da relagio com o modelo, somos levados a
propor quatro, que vao da admiragao para a subversao, passan-
do pela desenvoltura e depois pela denegagao.
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Admiragao (Du Bellay)

Du Bellay lembra a necessidade de imitar os bons autores an-
tes de poder pretender a qualquer originalidade literdria. No en-
tanto, a fim de ndo parecer um macaco, é preciso precaver-se para
reproduzir apenas tracos isolados, mas é importante entrecruzar
o imitado com o génio. A posteridade nasce efetivamente da eru-
di¢ao, mas de uma erudi¢do calculada, gragas a qual o poeta esco-
lhe o autor a ser imitado e, nele, o que é preciso imitar.

“Antes de todas as coisas, é preciso que ele tenha o discer-
nimento para conhecer suas forgas e tentar o quanto seus om-
bros podem carregar; que ele sonde diligentemente sua natu-
reza e se conforme com a imitag¢ao daquele do qual ele se sentira
mais préoximo.”

J. Du Bellay, La Défense et Illustration de la langue
frangaise, 1549.

A relagao com o modelo implica uma deferéncia para com as
virtudes pedagégicas dos Antigos, ndo uma submissao absoluta.
O passado enriquece o presente, ele se manifesta por estratos na
lingua e nas formas. Nesta concepgdo, a literatura é pensada como
uma historia continua, menos constituida por individualidades do
que formada por épocas sucessivas, para se basear coletivamente
em autores do passado para poder beber ai tudo o que hd de bom
¢ avangar mais.

A admiragdo se faz sentir também por “afastamento imagina-
rio do passado”, como diz o narrador da Recherche du temps per-
du, que por conseguinte o valoriza: encantado pelos modos do Sr.
de Guermantes que ele liga aos do Grande Século, conclui numa
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forma de miragem, que atingem as personagens, os objetos ou as
obras afastadas:

“Este afastamento imagindrio do passado ¢ talvez uma das
razoes que permitem compreender que mesmo grandes escri-
tores tenham encontrado uma beleza genial em obras de me-
diocres mistificadores como Ossian.”

M. Proust, (Euvres, Gallimard, “Bibliotheque de la
Pl¢iade’ 11, p. 711.

Se o narrador torna-se progressivamente um escritor, € porque
ele chega a se aproximar de uma biblioteca afastada, a interioriza-
la, a utiliz-la por sua prépria conta: assim, as passagens que descre-
vem a infincia do narrador contém andlise a distancia da literatura
(exceto Frangois le Champi, lido por sua avd), enquanto, conse-
qiientemente, as referéncias da biblioteca fazem parte do sistema
geral dos signos. Inserido no comego do Temps retrouvé, o pastiche
do Didrio dos Goncourt ilustra bem esta dupla relagdo com a biblio-
teca: re-copiando uma longa passagem do livro, que conclui pela
exclamagao “Prestigio da literatura"!”, impoe uma distancia entre
ele e os escritores que admira; imitando o estilo deles por meio do
pastiche — o que percebemos num segundo nivel de leitura —, ele
se desfaz do sentimento distanciado de admirag¢do para experimentar
nao apenas o que ele pode fazer tanto quanto os Goncourt, mas tam-
bém que seu livro mostrard que ele pode fazer de ouira maneira.

Desenvoltura
Montaigne “recheia” o texto dos Ensaios, de citagoes dos anti-
gos em latim, em grego, em francés as vezes. A biblioteca é convo-

'" M. Proust, op. cit., p. 295.
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cada da mesma maneira que seu proprio pensamento e nio é raro
que, no fio do desenvolvimento, os enunciados anteriores tenham
0 mesmo estatuto que os do préprio Montaigne: dois primeiros
argumentos poderao ser emprestados, citados mas nao atribuidos
a seus respectivos autores, enquanto o terceiro sera uma inven¢ao
prépria do autor. Esta desenvoltura com relagio a modelos — be-
bemos o que queremos no corpus que existe para conduzir nosso
pensamento — serve a um duplo propésito, didético e literario. A
citagdo tem virtudes enciclopédicas e argumentativas necessarias
a0 objetivo didatico; e uma grande liberdade de uso permite a
Montaigne fazer da retomada um dos elementos de sua poética fan-
tasista, fragmentdria, por “saltos e pulos” de uma idéia a outra, de
um enunciado ao outro. A maior parte dos textos que fazem da
biblioteca ndo uma organizagéo historicizada do mundo e dos li-
Vvros, mas um tnico imenso texto pertencendo a todos, manifestam
a mesma leveza com relagio a retomada e a citagdo, que pode tomar
vdrias formas, seja a da atribuigao ficticia, do entrecruzamento da
citagao existente e da referéncia ficticia ou da deformacio parédi-
ca dos enunciados. Assim, é preciso evitar fazer da intertextuali-
dade um desafio a singularidade do texto, mas ao contrério colo-
cd-la a favor dessa singularidade, observando o modo como as
vozes se fazem ouvir diferentemente, segundo seu lugar nos textos.

Denegagao

O novo deforma o antigo. As vezes, ele o faz desaparecer em
proveito de uma apropriagio definitiva, maneira radical de nega-
lo. Valéry Larbaud, que recusa o plagio e atribui a seu persona-
gem ficticio Barnabooth um “quadro analitico dos empréstimos li-
terarios de um poeta multimiliondrio”, persegue, na sua obra e na
dos outros, os signos de compilagao e de c6pia.
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“«De onde vocé pegou isso?», «<De onde ele pegou isso?»
Eis a questdo que sempre tive vontade de me colocar quando
ouco ou leio uma obra literdria digna desse nome [. . .]. E «de
onde peguei isso?» é uma pergunta que fago também a mim
mesmo cada vez, — isto é, muito raramente, que nio sei de
onde «pego isso».”
V. Larbaud, Sous l'invocation de Saint Jéréme, op.
cit., p. 172.

Por isso, assim como o levantamento dos empréstimos, como
vimos, nio basta para dar conta das propriedades de uma obra,
também a ignorancia dos plagios ou dos implicitos nao permite
dar conta dos jogos da denegagdo. Toda andlise da escritura segun-
da deve considerar as operacdes de cifragem da imitagao ou da re-
feréncia, o que fazem Dominique Bertelli e Bernard Magné sobre
os textos de Perec (mostrando, por exemplo, a importancia da mo-
delizacdo de La Disparition pelo conjunto da obra de Melville) ou
Annick Bouillaguet a propésito da imitagao cifrada em Proust.
Toda consciéncia de escritor obsedado pela literatura e pelo desejo
de literatura passa por fases de reconhecimento e de nega¢ao, no
trabalho nos textos, mas também nos pré-textos, onde o processo
criativo é acompanhado de leituras, de insergdes, de acréscimos,
de rasuras ou apagamento. Elaborando a "biblioteca virtual dos
Rougon-Macquart'®”, Henri Mitterand mostra que os saberes pre-
sentes na obra de Zola repousam num modelo do livro que traba-
Iha os textos com profundidade: ao redor das quatro rubricas do
“livro modelo”, “do livro matriz”, do “livro espelho” e do “livro ru-
dimento”, ele apresenta diferentes aspectos da relagdo com o mo-

8 Em Le roman a U'eeuvre, PUE, 1998,
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delo, da exibi¢do a negacao, da nota a estrutura, organizando sub-
repticiamente as relagdes do texto com sua referéncia.

Subversio
Todas essas obras desenham de fato o espago de possibilidade
da atividade poética e a valorizam. Que regime poético poderia
existir para o qual o passado nao seria portador de uma plurali-
dade? As obras que se afastam voluntaria e radicalmente de toda
memoria, que recusam a biblioteca, sao muito raras e ha quase sem-
pre na preocupacdo de afastamento uma denegacdo que valoriza
a contrario o modelo. Ao contrario, e paradoxalmente, os empre-
endimentos profundamente intertextuais, como os de Perec ou de
Calvino, podem por em evidéncia o abandono de uma meméria
cultural, por dissolugdo, multiplicagao. Nao privilegiando nenhu-
ma variante, nenhuma versio, essas poéticas fundem o parcial e
favorecem a dispersao, sem preocupar-se com qualquer escala de
valor. O excesso de meméria suprime a meméria, reduzida a nao
ser mais do que um simples lugar de produtividade textual. Numa
perspectiva classica, o passado livresco funda o presente poético.
Na estética pds-moderna, parece que este passado livresco nao tem
mais fun¢ao fundadora, nao constitui mais o pedestal sobre o qual
repousard a criagao futura. O livro estd presente, aqui e agora, sob
0 aspecto mais lidico da pluralidade pura, mas nao funda nada;|
cle ndo é mais que material esparso, lascas, restos, fragmentos. E
assim que o pés-modernismo trata o passado como desordem e
lexplora a biblioteca como pluralidade. A palavra de ordem daquilo
/que se chama de pés-modernidade reside, com efeito, na valori-
zagao da multiplicidade, em nome do relativismo dos fatos e dos
fendmenos, da valorizagdo dos textos heterogéneos, tanto visiveis
quanto lisiveis, misturando materiais e elementos de natureza
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' diferente, transformando os hédbitos de leitura e os usos da narra-
¢do. Este uso da intertextualidade pde em crise a propriedade li-
terdria e obriga a pensar diferentemente nao s6 a relagio com o
outro e com 0 modelo como também a constitui¢ao de si como

- modelo eventual; rompe definitivamente com toda idéia de trans-

missao.

3.3 Transmissao ou influéncia?

A idéia de um corpus constantemente re-utilizdvel, concebida como
um reservatdrio inesgotavel de exemplos e de modelos (exempla,
no sentido etimoldgico), pode eximir de qualquer dependéncia ser-
vil 2 anterioridade. Enquanto a citagao cldssica repousa sobre uma
hierarquia, a citagio moderna funciona no modo de interagdo.

“Dai a instabilidade crescente da nogao original/originel: os
discursos se pdem a percorrer o texto sem que se possa verda-
deiramente distinguir o original de sua versao mais ou menos
desviada. A componente parddica estd injetada na textura do
escrito de tal maneira que o leitor se encontra confrontado com
varia¢Oes que ele tentou tomar por norma, a qual € inevita-
velmente subvertida por esta hesitacgdo, esta indecisao entre as
instancias.”

A. Topia, op. cit., p. 352.

Brechas sido cavadas no original, obstruido por retomadas, ou
“copias ndo autenticadas”; a c6pia substitui o original e, de um
modo geral, a no¢do de origem ¢ questionada. As relagoes entre os
textos formam, entdo, uma configuracao complexa, que André To-
pia explica, analisando dois momentos de Ulisses, “Les Lotopha-
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ges” e “Le Cyclope”, que ela apenas pode ser pensada sob a dupla
relagdo vertical e horizontal:

“E seguindo ao mesmo tempo a circulagao vertical (reto-
madas, pseudocitagdes, reativacdes) e a circula¢io horizontal
(montagem) que é preciso percorrer a configuragao bloomia-
na. Cada palavra mantém uma relagio de tensdo ao mesmo
tempo com o conjunto do qual ele tira sua origem (corpus de
textos existentes ou matriz retérica) e com o conjunto no qual
¢ incluido sem ser inteiramente integrado nele (o bloco tipo-
gréfico da pagina de Ulisses).”

Ibidem, p. 355.

A tradigdo e sua autoridade nao sao, pois, historicamente es-
téveis. Pensar a intertextualidade como filiagdo implica que o lega-
do € possivel; relativizar a idéia de transmissibilidade, o que a mo-
dernidade assumiu de maneira insistente, d4 um outro estatuto a |
citagdo, o que salienta Hannah Arendt, depois de uma leitura de
Walter Benjamin:

“Walter Benjamin sabia que a ruptura da tradicio e a per-
da da autoridade ocorridas na sua época eram irrepardveis, e
concluia que lhe era preciso descobrir um estilo novo de rela-
¢ao com o passado. Nisso, cle se tornou mestre no dia em que
descobriu que a transmissibilidade do passado tinha sido subs-
tituida pela «citabilidade», com sua autoridade, esta forca in-
quietante de se instalar por fragmentos no presente.” 5
H. Arendt, “Walter Benjamin, 1892-1940”, em Vies
politiques, Gallimard, p. 291. P
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A citagdo pode deste modo paradoxalmente aparecer como o
lugar pelo qual a transmissao ocorre assim como o da impossibili-
dade de transmitir, quando se impdem as idéias de presenga e ima-
néncia.

3.4. O movimento das obras

Os estudos intertextuais substituiram a sucessao pelo movimento,
substituiram a fixidez dos encadeamentos historico-16gicos pelo es-
tudo da circularidade dos liames entre os enunciados. Os textos nao
530 ai atribuidos a um lugar fixo, contrariamente ao que tentam es-
tabelecer o cinone e a instituicdo literdria. Em La mémoire des
ceuvres, J. Schlanger escreveu belissimas paginas sobre o papel deste
canone para a fixagao dos valores. Ora, a intertextualidade permite
relativilizé-lo, fornecendo critérios internos de valoriza¢ao. Como
evitar desde entdo cair no relativismo? Mais uma vez, s6 pode ser
associando o levantamento intertextual a um objetivo preciso, a
- fim de ver como se opera a circulagdo dos enunciados e como esta
* {ltima afeta a constitui¢io da linguagem das personagens e o esti-
lo geral da obra. Encontramos um excelente exemplo dos resulta-
dos estilisticos desse tipo de trabalho no estudo, ja mencionado,
que faz A. Bouillaguet da imitagao cifrada em Proust. Ela mostra
a maneira como o autor, para constituir o acervo original, social,
contemporineo, da linguagem de seus personagens artistas, nao
hesita em recorrer ao pastiche, e até mesmo ao plagio. E assim que
Elstir repete literalmente palavras de Emile Male. Trata-se, pergunta
ela, de pastiche ou de plégio nao confessados. No entanto:

“o leitor ndo iniciado ndo percebe diferenga entre este moné-
logo de Elstir e as outras palavras que o pintor pode proferir
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na época de A ombre des jeunes filles en fleur. Se um estilo é
parodiado, isto pode ser em primeiro lugar o idioleto de Els-
tir, ele proprio particularmente encarregado de imitagao.”
A. Bouillaguet, Proust lecteur de Balzac et de Flau-
bert, op. cit., p. 45.

Aqui as questoes de anterioridade e de influéncia nao contam
mais; s6 importa a possibilidade que oferece a intertextualidade
de mostrar como se constitui, em profundidade, em espessura e em
tempo, um estilo ou uma linguagem. E assim que se mediré plena-
mente o que se poderia chamar, para concluir este estudo, o efeito
palimpsesto, ou seja, o efeito de difragao, na obra, de um brilho
particular emanando do intertexto e que prolonga um no outro.

* % %

8 Recapitulagdon.* 3

8 Divergéncia e convergéncia

& (modos de comunicagao dos textos entre si)

Como analisar a relacdo circular do texto com o “modelo”,
“‘»‘i‘ sendo com os enunciados que ele repete, sem recair na antiga
: critica das fontes, ou num determinismo vertical que conside-
“ ra apenas sucessdo ou filiagao. O artigo de André Topia consa-
‘ grado 2 citagao em Joyce fornece uma exposi¢ao pragmdtica e
‘; clara das possibilidades oferecidas, por isso nos permitirmos
¢ citd-lo longamente: “Podemos nos dedicar primeiro  relagao
; entre o corpus original do texto emprestado ¢ a versdo deste

mesmo texto emprestado tal como aparece remodelado no seio

27
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de um novo contexto (o eco ndo é repeticdo, a re-utilizacao
nao ¢ restitui¢do). Ou poderemos privilegiar a relagao entre o
texto-suporte e o fragmento re-utilizado no seio do novo con-
junto formado por sua coexisténcia, tomando como hipétese
que esta coexisténcia é mais do que uma simples justaposicao,
que a reunido dos dois textos engendra inevitavelmente uma
configuragao textual nova, qualitativamente diferente da sim-
ples adi¢do de duas unidades. A cita¢io torna-se entdo texto-
rebento que “toma’, isto é, que cria raiz no seu novo meio e ai
tece liames organicos. Do corpus enciclopédico dos exemplos,
passamos a um corpus organico no qual os liames sao tecidos
ao mesmo tempo com o conjunto de partida e com o conjun-
to de chegada. O fragmento citado conserva liames com seu
espago de origem, mas nao estd inserido impunemente num
novo meio sem que ele préprio e este novo meio nao sofram
alteragdes ndo negligenciaveis'®.” Como vemos, a primeira de-
marche proposta implica manter uma relagio com o original
numa reflexdo, cujas palavras de ordem sdo a retomada e a re-
modelagem. A segunda insiste mais sobre a montagem e as ques-
toes de homogeneidade ou de heterogeneidade. Os efeitos de
convergéncia e de divergéncia podem, desde entéo, se construir
segundo quatro modos:

* A configuragdo: repousa na andlise das relagoes entre tex-
tos e pré-textos para o exame de um trabalho diferencial da
escritura/ re-escritura “numa diacronia reinscrita no cerne do
processo textual®®”. Ela pode mostrar assim como se constitui
uma poética do texto a partir da biblioteca, mesmo se 0 em-

' A. Topia, art. cit., p. 353.
* L. Milesi, art. cit., p. 27.
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preendimento s6 é possivel — e mesmo interessante — sobre
microestruturas. Como precisa Henri Mitterand a respeito da
biblioteca de Zola, “nao nos resta mais que uma biblioteca vir-
tual, pressupostas por todos os condensados de leituras que
tecem os pré-textos e o texto da obra romanesca”. Uma biblio-
teca ficticia, em suma. E consideravel! Reconstituir seu catalo-
go assemelhava-se tanto a um exercicio de erudi¢ao — ficcio
a Borges ou a Perec — quanto a uma pesquisa arqueoldgica.
Mas do arquivo e da conjetura 2 ficgdo, hd apenas um passo,
que ndo se interdiz a genética transpd-lo: é mesmo o que faz
seu atrativo®'”.

* A refiguragdo: trata-se de se tirar a marca da posicao his-
toricista, interessando-se pelas influéncias para deixar ao lite-
rério a possibilidade de refigurar-se constantemente. Encon-
tramos ai a posi¢ao de Michel Riffaterre, que, assim como a
resume Laurent Milesi, opera no nivel da diferencialidade ins-
crita na sémiosis (relagio terndria entre um signo, seu objeto e
seu interpretante, tomando o signo na sua significincia textual
determinada por um objeto-intertexto mais do que pelo seu
contexto). O procedimento serd o de uma semiética, trabalhan-
do assim questdes de literariedade.

+ A desfiguragdo: ¢ insistir mais sobre todas as operacoes
de alteragdo e de transformagdo textual produzidas pela inte-
gragao e a montagem. Em rela¢do a precedente, o procedimen-
to serd mais estilistico que semidtico, e examinar a tensio en-
tre homogeneizagdo ¢ hidridagao, trabalho que Laurent Jenny
ou Lucien Dallenbach puderam fazer a propésito dos textos
de Claude Simon.

* H. Mitterand, “La Biblioth&que virtuelle des Rougon-Macquart’, Le roman a
Paeuvre. Genése et valeur, PUF, 1998, p. 61.
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*+ A transfiguracdo: ela analisara os efeitos de convergéncia
nos termos de uma poética entendida como trabalho sobre os
géneros. Gérard Genette fez tdo bem esse trabalho em Palimp-
sestes que ndo parece possivel aqui inventar mais nada, salvo
interessar-se por novos objetos.
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Se a intertextualidade é freqiientemente mal-amada, é porque per-
cebemos atrds dela o monstro de uma totalidade que atemoriza
ou que faz dela a companheira servil de um estruturalismo abu-
sivo, que isola definitivamente a literatura do mundo. A intertex-
tualidade foi atacada sobretudo por dois pontos de acusa¢do con-
traditérios. Crticaram-na ao mesmo tempo por seu positivismo
excessivo — ela privaria o texto literdrio de sua singularidade, con-
tentado-se em destacar sistemas de liames evidentes e claros — e
por sua maneira vaga de defini¢ao, que faria dela uma concha va-
zia ou um mito teérico. Mais legitima, esta dltima critica funda-se
na extensao do campo que a nog¢ao recobre e na multiplicidade das
proposi¢des que ela originou. O percurso que acabamos de seguir
desemboca numa alternativa: pensar a intertextualidade como me-
moria permite reconhecer que os liames que se elaboram entre os
textos ndo sdo atribuiveis a uma explica¢do ou a um inventério
positivista: mas isto ndo impede que se fique sensivel 2 complexi-
dade das interagoes existentes entre os textos, do ponto de vista da
produgdo tanto quanto da recep¢ao. A meméria da literatura atua
em trés niveis que ndo se recobrem jamais inteiramente: a memo-
ria trazida pelo texto, a memdria do autor ¢ a memoria do leitor.
A poética da variagao que decorre disso — jogos variados da me-
moria com multiplas interpretacoes — permite associar as duas
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componentes essenciais da intertextualidade que so a transforma-
¢d0 e a relagdo.

Principio maior da constitui¢do do espago literdrio, a inter-
textualidade encontra seu sentido e seu emprego criticos, combi-
nando-se com outras perspectivas: além de ser uma teoria ampia,
ela torna-se dessa forma um método.

1. Ela pode ser de grande valia para a critica psicanalitica, pon-
do em evidéncia um subtexto interno: sem recorrer aos elementos
extratextuais tirados da vida do autor, o exame de sua biblioteca
disposta na sua obra permite ler mecanismos subjetivos sem dei-
xar o universo dos textos.

2. Associada a teoria da recep¢ao, a intertextualidade oferece
indicacoes preciosas, ja que permite analisar o modo como os tex-
tos carregam verdadeiras cenografias da leitura. Além disso, des-
locando a reflexao da histéria literdria do lado de uma percepgao
trans-histdrica, ela autoriza o exame de modalidades nao positi-
vistas, mas memoriais da relacdo producao-recep¢ao.

3. Para a anilise estilistica dos textos, a intertextualidade como
método pode ser convocada para o levantamento de disjungdes ou
de elementos heterogéneos, como vimos que fazia Michael Riffaterre;
uma estilistica da intertextualidade parece igualmente produtiva: fa-
zendo o inventdrio das ocorréncias intertextuais para precisar seus
indices contextuais e suas configuracdes formais, torna-se possivel
considerar os liames da literatura consigo mesma como operagoes
técnicas particulares. Desta maneira, a atengao a intertextualidade
afasta-se radicalmente da critica das fontes: ndo se trata mais de iden-
tificar um modelo para valoriza-lo mas, sempre numa perspectiva
trans-historica, analisar a circularidade dos efeitos de sentido.

4. Combinada com a critica genética, oferece ainda pistas de
andlise interessantes, ligando-se as operacoes de absor¢ao progres-
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siva dos materiais exteriores. Pierre-Marc de Biasi sublinha isso,
na conclusio do artigo “Intertextualité”, da Encyclopeedia Univer-
salis: um novo horizonte de estudos consistiria em eluciar “como
se constrdi o empréstimo, no estado nascente; como a citagdo, o
plagio, a referéncia e a alusao resultam também de uma apropria-
a0 e de uma integragao, tendo o préprio espaco do tempo que se
inventa.”

5. Associado a sociocritica, a intertextualidade permite distin-
guir a origem dos enunciados, a fim de apreciar melhor o texto
como orquestragao das vozes que compdem o discurso social (for-
malizagdo do projeto bakhtiniano tal como foi retomado por
Marc Angenot ou Claude Douchet).

Em todos os casos, se a nogao de intertextualidade parece de
tal modo fecunda, ¢ que ela se interpoe sempre entre o texto e o
comentdrio, da mesma maneira que ha sempre livros que vém cons-
ciente ou inopinadamente ao espirito daquele que escreve ou da-
quele que 1¢. Como todas as artes, a literatura se elabora com uma
parte artesanal de bricolagem; e se seu material é a linguagem, ¢
mais freqiientemente linguagem j4 colocada em forma na literatu-
ra existente (o que vai contra a idéia da literatura como trabalho
sobre a linguagem abstrata, no sentido jakobsoniano dos estrutu-
ralistas). A citacdo, a re-escritura, a transformacio e a alteracdo,
qualquer que seja a relagio do autor — melancolica, lddica ou de-
senvolta— com o ja dito, s6 destacam o trabalho comum e conti-
nuo dos textos, sua meméria, seu movimento.
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